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Per als meus nebots Guillem, Roger, Joan i David,
incipients i imaginaiius cuiners de l’mcri/)lum, P pera
tots els altres aprenents, epinchesy i egowrmetsy d’a-
questa mena de cuina.

Para mis sobrinos Guillem, Roger, foan y David,
incipientes ¢ imaginativoes cocineros de la escritura, bi
para los demds aprendices, pinches y «gourmetsy de
este tipo de cocina,
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Per so qar icu, Raimonz Vidals, at vist ct concgut ge
pauc d’omes sabon ni an saubuda la dreicha mantera de
trobar, voill cu far aqest Hibre per far conoisser et saber
qals dels trobadors an miclz trobar et miclz ensenhat, ad
aqelz ge.d volram aprenre, con devon scgre kadretcha ma-

nicra de trobar.

Las rasds de trobar, siglo X1t
RAMON VIDAL DU BESALU

Puesto que yo, Ramon Vidal, he visto y conocide que pocos
hombres saben o han sabido la correcta manera de trovar,
quicro yo hacer este libro para dar a conocer y saber qué
trovadores han trovado mejor y han enseiiado mejor, y cdmo
deben seguir la correcta mancra de trovar aguellos que
quieran aprender.
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PROLOGO

La mayoria de adolescentes se sienten muy inseguros
cuando tienen que explicar algo e incluso aceptan su inca-
pacidad. Esto no es bueno. Hay que darse cuenta de que re-
dactar correctamente —lo cual no es un indicio de sensibili-
dad literaria~ es ante todo un problema «técnicor y que
debe resolverse a tiempo para que no se convierta en un
problema psicoldgico.

Josee M. ESPINAS

La vida moderna exige un completo dominio de la escritura.
¢Quién puede sobrevivir en este mundo tecnificado, burocritico,
competitivo, alfabetizado y altamente instruido, si no sabe redactar
instancias, cartas o exdmenes? La escritura estd arraigando, poco a
poco, en la mayor parte de la actividad humana moderna. Desde
aprender cualquier oficio, hasta cumplir los deberes fiscales o parti-
cipar en la vida civica de la comunidad, cualquier hecho requicre
cumplimentar impresos, enviar solicitudes, plasmar la opinién por
escrito o elaborar un informe. Todavia mids: el trabajo de muchas
personas (macstros, periodistas, funcionarios, economistas, aboga-
dos, etc.) gira totalmente o en parte en torno a documentacién cs-
crita.

En este contexto escribir significa mucho mds que conocer el
abecedario, saber «untar letrasy o firmar el documento de identi-
dad. Quicre decir ser capaz de expresar informacién de forma cohe-
rente y correcta para que la entiendan otras personas. Significa po-
der elaborar:

e un curriculum personal,

e una carta para el periédico (una/dos hojas) que contenga la
opinién personal sobre temas como el trifico rodado, la eco-
logfa o la xenofobia,

un resumen de 150 palabras de un capitulo de un libro,
una tarjcta para un obsequio,

un informe para pedir una subvencidn,

una queja en un libro de reclamaciones,

etc.
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En ningun caso se trata de una tarea simple. Ein los textos mas
complejos (como un informe cconémico, un proyccto educativo y
udicial), escribir se convierte en una tarea

una ley o una sentencia |
na casa, llevar la contabilidad de una

tan ardua como construir u

empresa o disefiar una coreografia.

La formacién que hemos recibido los autores y las autoras de es-
tos textos es bastante escasa. La cscuela obligatoria y ¢l instituto
ofrecen unos rudimentos escnciales de gramdtica que no pucden cu-
brir de ninguna manera las complejas y variadas necesidades de la

vida moderna. Mis alld, sélo los estudios especializados de perio-
y de forma mis bien li-

dismo, traduccién o magisterio contienen,
ncluso los escritores

mitada, alguna asignatura suclta de redaccién. T
potenciales de literatura creativa tienen que conformarse estu-
diando filologia (que ensefia mds a lecr que a escribir) porque no
hay equivalente de las Bellas Artes o del Conservatorio de Musica
en el campo de las letras.

¢Y el resto de personas que desempefiamos nuestra profesion
con la escritura? ¢Y los ciudadanos y ciudadanas que tenemos que
ejercer los derechos y deberes sociales? ¢Los abogados, psicologos,
ingenieros, fisicos, politicos, etc., que escribimos en nuestro trabajo,
dénde y cémo aprendemos a hacerlo al nivel que se nos exige? Ter-
minamos por formarnos exclusivamente c¢n nuestra profesién, en
nuestra irea especifica de conocimiento, y permanecemos indefen-
sos ante un papel en blanco. 51 no nos las ingeniamos por nuestra
cuenta, nos quedamos para siempre €on las cuatro reglas escolarcs
de ortograffa.

En algunos casos esta carencia llega a comprometer el ejercicto
profesional. Formay fondo se interrelacionan de tal manera que los
defectos de redaccion dilapidan el contenido. (Cudntas veces has tc-
nido que esforzarte para entender la Jetra pequefa de un contrato o
de una ley, que se supone que deberiamos comprender con facili-
dad? ¢(No te has encontrado nunca discutiendo el significado de am-
bigiiedades no premeditadas en un documento? ¢Te has enfrentado
alguna vez a articulos de reputados especialistas que, por la imperi-
cia de su prosa, resultan indigestos e incluso dificiles de com-
prender?

En general, la formacién en escritura que la mayoria de usuarios
poseemos ¢s fragmentaria, O incluso bastante pobre. Lo prucba la
Jarga lista de prejuicios de todo tipo que nos estorban. Muchas per-
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sonas creen que los escritores nacen; que no se pucde aprender a re-
dactar; que no hay técnica ni oficio en la escritura y que, por lo
tanto, no se pucde ensefiar ni aprender de la misma manera que un
aprendiz de carpintero aprende a montar armarios. La escasa pre-
ceptiva que pueda conocerse se envuelve en una auréola de secre-
tismo. Se acufian y aplauden expresiones opacas como estar inspi-
rado o tener mucha mana. Incluso la palabra escritor/a sugicre un
misterio y un prestigio inmerecidos y se utiliza en un sentido muy
distinto al de sus equivalentes lector o hablador: cualquicr persona
pucde scr un lector, un hablador, pero... ¢ quién nos refcrimos
cuando decimos dc alguien que es escritor?

En estas circunstancias, el libro que tienes en las manos pre-
tende ayudar a las personas que tengan que escribir. La cocina de la
escritura es un manual para aprender a redactar. Un buen plato de
pato a la naranja conlleva horas de trabajo y la sabiduria de toda
una tradicién culinaria. Del mismo modo, una carta, un cucnto o
un informe técnico esconden el intenso trabajo del autor y una larga
preceptiva sobre comunicacién impresa. Autores y autoras trajina-
mos ante el papel como un chef en la cocina: limpiamos la vianda
de las idcas y la sazonamos con un poco de pimienta retdrica, so-
freimos las frases y las adornamos con tipografia variada.

Me gustaria que cste libro fucra una cocina abicrta para todos
los aprendices de escritura. Escritoras y cscritores: jVen! j[Entral
iNo te quedes en el comedor! Entra en la cocina a ver como los
autores preparan sus escritos. Podrds ver cémo buscan y encucn-
tran las ideas, de qué forma las estructuran, cémo ticne que scr
la prosa para que sea sabrosa, y cémo se adorna un cscrito.
Aprenderdas a ser mas cficaz, claro o encantador con la pluma, a
conseguir mejor tu propésito y, al mismo ticmpo, a agradar al
lector.

No encontraris nada de gramética ni de ortografia. Mi cocina sdlo
atiliza productos comestibles. 'I'rata del mds all4, de lo que hay detris
de barbarismos o faltas de ortografia. Tampoco cncontrards recetas
como las de los formularios de correspondencia comercial o de los
manuales escolares que explican las partes de una carta o de un co-
mentario de texto. No busques modelos o ejemplos para solucionar
urgencias de ultima hora. ‘

Mi cocina exponc los rudimentos elementales de la escritura, vi-
lidos para todo tipo de textos y dmbitos. Puede ser provechosa
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tanto para escolares como para profesionales, periodistas, cientifi-
cos, técnicos, O para ciudadanos a quienes les guste leer'y escribir.
Si algin ambito deja de lado, éste es sin duda la literatura. Como un
payaso de circo que hace reir y llorar, poctas y novelistas tienen de-
recho a subvertir cualquier regla del escenario y a disfrazarse como

mejor les plazca,

El ment es variado. Empieza cot
las investigaciones mds importantes €n
trina fundamental sobre la palabra, la frase, ¢l p
las operaciones béasicas de pre-escribir, escri-
I equipo minimo del

1 una leccién magistral sobre
redaccion, se expone la doc-
drrafo, la puntua-

cidn, etc.; se muestran
bir y reescribir. También se hace un repaso a
autor y sc¢ presentan poderosas razones para aprovechar el instru-
mento epistémico de ta escritura ¢n beneficio personal. Aparte de
mostrar la técnica de la letra, me gustarfa animar a mis lectores a
escribir, a divertirse y a pasarlo bien escribiendo. Reivindiearé cl
uso activo de la escritura para el ocio, para divertirse, para apren-
der, para pensar, para matar el ticmpo —siempre sin pretensiones li-
terarias.

La composicion de los platos depara algunas filigranas: hay ex-
rradores, comentarios, cONscjos,

posiciones doctas, disecciones de bo
leccionadoras de maestros (fe-

curiosidades. Se incluyen muestras a
rrater, Bernhard...), o esa columna anénima que tanto NoOs gusta, y
Ia carta contundente de una amiga, cte. Puesto que el cocinero debe
saber degustar manjares delicados, me gustaria educar a nuestros pa-
ladares de lectores y escritores para poder distinguir las prosas finas

de las insulsas.
os, he aderezado las cxplicacioncs con mais

Para lectores incrédul
de un centenar de ejemplos de diversa procedencia: prensa, libros,
os en la bibliografia). Para

redacciones de alumnos, etc. (identificad
los amantes de las novelas policfacas, I
Como un mago con el sombrero lleno de
todo tipo de trucos y juegos entre la prosa.
llarte desprevenido. Prepdrate para Hevarte algunas sorpresas. Me
gustaria haber escrito un libro divertido. Quisiera que la ciencia y la
diversion se dieran la mano desde ahora hasta el final.

En cambio, a los lectores mas impacientes, los tentaré con gjer-
spero que te animes a

ay sorpresas escondidas.
palomas, he camuflado
iAtencion! Intentaré pi-

cicios estilisticos (siempre con soluciones). {[i
hacer tus propios pinitos! Ahora bien, ya lo sabes, como en cual-
quier restaurante: puedes leer siguiendo el orden l6gico de los
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capitulos o, si lo preficres, escoger a la carta scgn tus preferencias.

Llevo mis de ocho afios preparando esta cocina. Mi anterior li-
bro, Describir el escribir, ya pretendia ser, al principio, un curso
prictico de redaccién con fundamentos tcoricos, pero csta ultima
parte crecié como una planta tropical devorando lo que le rodea.
Desde entonces me he dedicado a cnsefiar redaccion a aprendices
de todo tipo, desde amas de casa hasta universitarios, maestros, se-
cretarios 0 economistas. He elaborado ejercicios, he corregido tex-
tos, me he documentado con manuales dc variada procedencia, he
buscado la manera més idénea de explicar cada tema, etc. La cocina
es el resultado de esta cxperiencia enriquecedora.

En los primcros cursillos que imparti, mc ilusionaba tanto cnsc-
fiar lo que habfa aprendido que actuaba como un predicador en el
pualpito. Pretendfa que mis ficles aprendices escribieran como yo lo
hacia, siguicndo las mismas técnicas, adoptando el mismo estilo.
;Vana fantasia! Pronto me di cuenta de que estaba cquivocado. El
estilo y ¢l método cs al autor, como cl cardcter a Ja persona: todos
somos distintos —jafortunadamente!—. Alguicn despreocupado puedc
redactar de manera andrquica o impulsiva; otro puede proceder con
orden cartesiano, méds propio de un talante meticuloso; pero ambos
pueden producir excelentes textos.

Hay tantas maneras de escribir como escritores y escritoras. No
se pucden dar recetas vélidas para todos, sino que cada uno debe
adaptar los patrones a sus propias medidas. Cada uno tienc que de-
sarrollar su propia técnica de escritura. Por cllo he pretendido que
esta cocina sea una gran exposicion de recursos, trucos, tendencias y
procedimientos de redaccion. ¢Te animas a cntrar en ella? ;Se pa-
rece a un supermercado retérico o lingiifstico! Contempla las herra-
mientas expuestas y escoge las que mds te gusten.

Y nada mis. La comida cst4 servida. El cocinero sc lo ha pasado
bicn preparando el festin y no desfallece. {Te ofrczco mis mejores
deseos para ¢l banquete que cmpiczal [Que aproveche! ‘
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. LECCION MAGISTRAL

Lo gue no es tradicion es plagio.

Cuando descubri que tanto las matemiticas como la historia, la
fisica y todas las demis disciplinas del saber humano tienen autores,
con nombres y apellidos, me senti estafado. De pequedio, en la cs-
cucla me lo cnsediaron todo sin mencionarme ni un cientifico de los
que trabajaron cn cada campo (quizd sélo Newron y Galileo, por lo
de la manzana y lo del juicio), de modo que entendia ¢l saber como
algo absoluto, objetivo ¢ independicnte de las personas. No s po-
dia estar en desacucrdo o cntenderlo de otra mancra; cra asi y
punto.

Dec mayor aprendi a relativizar ¢l conocimicento y a verlo sim-
plemente como la explicacion mas plausible, pero no la Gnica, que
podemos dar a la realidad. Me di cuenta de que el saber no existe al
margen de las personas, sino que se va construyendo a lo largo dc la
historia gracias a las aportaciones de todos. Me ayudd mucho cl he-
cho dc conocer a algunos autores de carne y hueso que sc csconden
detras de cada teoria o explicacién. Me impresiond descubrir que la
teorfa de conjuntos, que tuve que cstudiar con empeiio —y que me
habia procurado alguna diversién—, la habia inventado una persona
a finales del siglo pasado: ¢l matemitico alemin Georg Cantor.

En ¢l terreno de la lengua, este punto de vista epistemolégico
telativizador me parcee imprescindible, porque —si cabe— los he-
chos son todavia mds opinables y controvertidos que en otras disci-
plinas. No quisicra que nadic tomara los conscjos que doy en este
libro como verdades irrefutables —y que mas tarde, leyendo otros
manuales, s¢ sinticra cnganado, como me pasd a mi de pequeno—.
Por esta razén, ¢t primer plato de esta cocina repasa algunas de las
investigaciones mds importantes del siglo XX sobre redaccidn, con
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nombres y apellidos, las cuales constituyen ¢l origen de bucna parte
de lo que se expone mis adclante.

Debo decir que hablaré sobre todo de Ia tradicion anglosajona,
porque es con creces la mids interesante y fecunda. Los precursores
del estudio de la redaccién son fildsofos britanicos del siglo XIX
como Thomas Carlyle o Herbert Spencer. Este ultimo escribié en
1852 un memorable articulo titulado Philosophy of Style, en el cual
hace, antes de tiempo, auténticas reflexiones psicolingiiisticas sobre
Ja prosa, y ya recomienda redactar con frases cortas y palabras senct-
llas. En Espafia, Bartolomé Gali Claret publicé un delicioso y mo-
dernisimo tratado de estilistica en 1890.

Pero las corrientes de investigacién mds prolificas y variadas
surgen en Norteamérica a principios de siglo. Asi, la primera ver-
sién de uno de los manuales de redaccién mds conocidos, el cldsico
The Elements of Style, conocido popularmente con el nombre de sus
autores: Strunk y White, es de 1919. Este librito de sesenta piginas
ya contiene la mayoria de las reglas de construcciéon de frases que
comentaré en el capitulo séptimo y que también aparecen —con
ciertas pretensiones de novedad— en los recientes manuales de es-
tilo espafioles.

{Pero no todo nos lega del inglés! ‘Tarnbién mencionaré las in-
vestigaciones francesas sobre legibilidad y, al final, comentar¢ la bi-
bliografia espafiola, haciendo un ripido repaso a la tmportante la-
bor de actualizacién en técnicas de escritura iniciada en estos
tltimos afios. En conjunto, pretendo esbozar los estudios y las in-
vestigaciones que fundamentan la preceptiva de la escritura.

LA LEGIBILIDAD

EL objetivo de las investigaciones sobre legibilidad es
aprender a predecit y a controlar la dificultad del lenguaje

escrito.
GLORGLS HILENRY

El concepto de legibilidad designa el grado de facilidad con que
se puede leer, comprender y memorizar un texto escrito. Hay que
distinguir la legibilidad tipografica (legibility en inglés), que estudia -
la percepcién visual del texto (dimensién de la letra, contraste de
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fondo y forma), de la legibilidad lingiistica (readibility), que trita
de aspectos estrictamente verbales, como la seleccién léxica o la
Jongitud de la frase. Esta ultima es la que merece mds considera-
cién y la que desarrollaré a continuacion.

Las primeras investigaciones se sitian entre los afios veinte y
treinta en los EE.UU. y se relacionan con el enfoque estadistico del
lenguaje, que se ocupaba de cuestiones cuantitativas como, por ejem-
plo, qué fonemas, palabras o estructuras son los més frecuentes en la
lengua, o qué longitud media tiene la oracion. Partiendo de varias
pruebas (preguntas de comprension, rellenar huecos en blanco de
texto, etc.), los cientificos pudieron discriminar diferentes grados de
dificultad de la escritura: es decir, textos mas legibles, mas faciles, sim-
ples o que se entienden mas rapidamente, y otros menos legibles, que
requieren més tiempo, atencion y esfuerzo por parte del lector.

El anilisis de estos textos permitié extraer las pautas verbales aso-
ciadas a unos y a otros. El grado de legibilidad dependia de factores
lingiifsticos objetivos y mesurables. El siguiente cuadro fmuestra la
mayorfa de rasgos descubiertos:

LEGIBILIDAD ALTA LEGIBILIDAD BAJA

Palabras largas .y complejas.

Palabras cortas y bésicas.
Frases cortas. Frases mids largas.

Lenguaje concreto. Lenguaje abstracto.

Estructuras que favorecen la an- | o Subordinadas e incisos dema-
ticipacién. siado largos.

Presencia de repeticiones. Enumeraciones excesivas.
Presencia de marcadores tex- Poner las palabras importantcs
tuales. al final.

Situacién 16gica del verbo. s Monotonia.

Variacién tipogréfica: cifras, ne-
grita, cursiva.

Seguin esto, un escrito de oraciones breves, palabras corrientes,
tema concreto, etc., No presenta tantas dificultades como otro de fra-
ses largas y complicadas, incisos, poca redundancia, terminologia
poco frecuente y contenido abstracto. De toda la lista anterior, los
tres primeros puntos son los mis relevantes:

-~ En la mayorfa de lenguas, las palabras mds frecuentes suelen ser
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cortas y poco complejas fonéticamente, mientras que las polisildbi-
cas suelen ser menos corrientes y ofrecen mis dificultades. También
parece claro que las oraciones breves, especialmente si no levan in-
cisos, son mis asequibles que las largas [con ciertos matices, ver
pig. 94].Y normalmente nos intercsamos mas por textos que tratan
de personas y hechos concretos (nombres propios, testimonios,
anécdotas), que de temas abstractos.

Estas pautas se difundieron y popularizaron notablemente a par-
tir de tests o férmulas que permiten medir con facilidad el grado de
legibilidad de la prosa y compararlo con el de otros textos de refe-
rencia. Uno de los mis famosos en inglés es el de Rudolf Flesch
(1949), que consta de un test de facilidad de 1a prosa (extension de
las palabras y de las frases) y otro de interés humano del contenido
(concrecién, nombres propios). Para el francés, han propuesto foér-
mulas parecidas, entre otros, Henry (1987) y Richaudeau (1984 y
1992).

Los criterios para medir la legibilidad varfan segin el autor. El
siguiente cuadro recoge la mayoria:

PUNTO MEDIDO SISTEMA DI MEDIDA

Extension o Namero de silabas por 100 palabras.

del vocablo: e Numero de letras, vocales o consonantes.
Vocabulario o Numero de palabras que no pertenecen a un derer-
bdsico: minado vocabulario bisico.

e Nimero de afijos cultos (¢j.: re-, in-, -isnio, -lo-
gia...) y, por lo tanto, de palabras supuestamente
complejas.

e Grado de¢ variacidn Iéxica; con mis variedad hay
mids probabilidad de encontrar palabras dificiles.

Extension e Namero de silabas por frase.
de la oracién: e Namero dc palabras por frase.
o Cantidad de puntuacién fuerte: punto y seguido,
dos puntos, punto y coma, paréntesis...
. e Numero de¢ preposiciones de la oracién: con mis
preposiciones, frase mas compleja.

Grado de interés o Numcro de mayidsculas que no empiczan oracién.
y concrecion: e Namero de palabras personales: pronombres per
sonales, sustantivo de género natural (Jorge, Mird,
hermana, actriz...), palabras como gente o persona.



e Cantidad de puntuacion activa: interrogacioncs,
exclamaciones, puntos suspensivos, guioncs.
o Frases con estilo directo, ditlogos, ordenes.

Los dos fragmentos que siguen ejemplifican la aplicacion de es-
tos criterios. Se trata de dos explicaciones del concepto dialecto: la
primera de un ensayo de difusién y la scgunda de una enciclopedia.

La palabra dialecto es un término
de uso diario y significa la varic-
dad lingiifstica utilizada en una re-
gién geogrifica determinada o por
una clase social determinada. Los
lingiiistas 2 menudo hacen la dis-
tincién entre dialectos regionales y
sociales. En teorfa estos dos tipos
de dialectos son distintos, *pero en
Gran Bretafa las dimensiones re-
gionales y sociales estdn relaciona-
das. En pocas palabras, cuanto mas
se asciende en la escala social, me-
nos variacion regional se encuen-
tra cn ¢l habla. Asi, individuos
educados de Ia clase media alta de
tada la isla hablan mds o menos de
la misma forma, con muy pocas di-
ferencias de pronunciacién. Pero
las trabajadores agricolas de De-
von y Aberdeen, por poner un
cjemplo, ¢s posible que tengan
considerables dificultades para en-
tenderse. [Stubbs, 1976]

"CARACTERISTICAS

e Numero de oraciones: 6 (o 7,
con *).

o LExtension media de la oracion:
20,5 palabras.

e Extensién media de la palabra:
2,45 silabas.

dialecto m LING Cada una de las
modalidades que presenta una len-
gua en las diversas regiones de su
dominio, delimitadas por varias
isoglosas, los hablantes de una de
cuyas modalidades no ticnen mu-
chas dificultades de comprension
con los hablantes de las otras, aun-
que tienen conciencia de cicrtas
diferencias ellas. Lin ¢l
mundo gricgo, ¢l término dtadex-
to¢ significaba ‘conversacion’, ‘dis-
cusién’ o ‘habla local’ [...] Ademads
de este concepto horizontal de dia-

cntre

lecto existe otro vertical, el de dia-
lecto social o sistema lingiifstico
de un grupo social determinado,
de particularidades sobre todo 1éxi-
cas, sca con una finalidad esotérica
(malhechores, facincrosos, ctc.) o
también formando parte de una
lengua téenica o de grupo. [GEC]

CARACTERISTICAS

e Numero de¢ oraciones: 2 (en-
teras).

o Extensiéon media de la oracion:
47 palabras.

o Extension media de la patabra:

2,39 silabas.
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Palabras personales: los lingiiis-
tas, los individuos educados, los
trabajadores agricolas.
Mayusculas no iniciales: 3.
Puntuacidén fuerte: 6 puntos.

Terminologia cspeclfica: varie-
dad lingiiistica.

Palabras personales: los hablan-
Les.

Maydsculas no iniciales: 0.
Puntuacién fuerte: 2 puntos; un
par de paréntesis.

Terminologia especifica: modali-
dad, isoglosas, Stadextog concepto

horizontal, vertical, sistema lingiiis-
tico, lengua técnica...

La mayor legibilidad del fragmento de la izquierda se basa ¢n la
menor extension de las frases, en un mayor grado de concrecion
(con mas palabras personales y mis maydsculas que no empiezan
oracién) y en la ausencia de terminologia especifica. No hay varia-
ciones significativas por lo que se refiere a la extension de la pala-
bra. Un analisis mas detallado y cualitativo que tuviera cu cuenta ¢l
numero de incisos, el orden de las palabras o el tipo de concctores,
posiblemente revelarfa otras diferencias relevantes.

La aplicacién de estas férmulas a todo tipo de textos permitié
elaborar pardmetros estindar para interpretar la legibilidad de un
escrito y contrastarla con otros textos. Segiin estos pardmetros (Mi-
ler, 1969; Richaudeau, 1984), los comics (Tintin), los libros de lee-
tura y de texto de ensefianza bésica o la literatura de¢ consumo (Co-
rin Tellado) son los textos mis legibles; en ¢l extremo opuesto
figurarfan los artfculos cientificos, la literatura de élite (Proust) o al-
gunos periédicos (Le Monde).

La legibilidad disfruté de mucha aceptacién durante los anos
cincucnta y sesenta, gracias a los manuales simplificados que astuta-
mente difundieron los estudiosos. Los libros de R. Flesch se convir-
tieron en clisicos populares, y algunos organismos oficiales nortea-
mericanos incluso adoptaron los tests de legibilidad para evaluar su
documentacién. Ademids, todavia hoy esta corriente de investiga-
cién cuenta con una prolifica némina de autores y hallazgos. Henry
(1987) hace un recorrido por los trabajos mds importantes apareci-
dos entre 1923 y 1977 y menciona a mds de sesenta investigadores v
alrededor de una cuarentena de férmulas distintas de legibilidad,
todo para el inglés, aparte de otras adaptaciones para el francés, ¢l
castellano o el alemin.
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Pero actualmente bastantes especialistas, adscritos a otras co-
rrientes, cucstionan este tipo de iﬁvcstigacién y, sobre todo, el uso
de férmulas simples y faciles para medir la legibilidad. Discuten la
validez de algunos de los criterios utilizados y argumentan que no
sc puede reducir la complejidad de un escrito 2 una serie de sumas y
restas. Bl mismo Richaudeau, uno de los estudiosos mis conocidos
para cl francés, aconseja usar €stos criterios para reflexionar sobre la
redaccién, pero los descalifica si ticnen que utilizarse como audito-
ria rigurosa de un escrito.

Encontraris més informacién en Miller (1969), Martinez Alber-
tos (1974), Richaudeau (1984 y 1992), Henry (1987), Zacharia
(1987), Turk y Kirkman (1982), Timbal-Duclaux (1986 y 1989).

EL ESTILO LLANO

Una comunicacion (ransparente es esencial para un
buen gobierno. Por tanto, es responsabilidad de la escritura
oficial que sea inteligible —y que no confunda a la gente ni
le haga la vida dificil con palabras poco familiares o frases
largas ¢ impenetrables.

RoBERT D. EAGLESON

A partir de los aflos sesenta y setenta, las asociaciones de con-
sumidores de los EE.UU. sc dieron cuenta de que para defender a
sus asociados era necesario comprender los textos importantes que
afectan a los ciudadanos: leyes, normas, seguros, impresos, contra-
tos, sentencias, condiciones, garantfas, instrucciones, etc. Con la
progresiva expansién de la burocracia, de la legislacién, de la tecno-
logfa, la vida cotidiana se habfa inundado de escritos imprescindi-
bles que no siempre se comprendian. Piensa, por ejemplo, en las ac-
tuales sentencias judiciales, los impresos de hipotecas, préstamos, de
seguros, o incluso en los estatutos de determinadas organizaciones.
¢Se entienden ficilmente? Esas asociaciones empezaron a exigir que
toda esta documentacién se escribiera con un estilo llano, asequible
para todos.

El impulso inicial culminé en un importante movimiento de re-
novacién de la redaccién en los dmbitos publico y laboral, conocido
con el nombre de Movimiento del Estilo Llano (Plain language
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Movement). Dos hechos relevantes le dieron el empuje definitivo:
en el afio 1975, el Citibank de Nueva York reescribié sus formula-
rios de préstamos para adaptarlos al nuevo estilo llano, lo cual agra-
decieron mucho sus clientes; en ¢l afio 1978 ¢l gobierno Carter or-
dené que «todas las regulaciones mds importantes fueran redactadas
en un inglés llano y comprensible para todos los que las tenfan que
cumpli,

Desde entonces hasta hoy, el movimiento no ha parado de cre-
cer, sobre todo en el mundo anglosajén. Organismos publicos y pri-
vados han seguido ¢l cjemplo de sus precursores reformulando los
textos. Han surgido centros de estilo llano que promueven norma-
tiva legal sobre comunicacién escrita (leyes y recomendaciones), in-
vestigan sobre redaccién (qué problemas de redaccién tienen los
textos, como pueden resolverse...), forman a los técnicos que tienen
que redactar en cada disciplina (abogados, jueces, cientificos...) y, en
gencral, difunden las ideas del movimiento a través de publicacio-
nes y jornadas informativas.

Dos aspectos sociales importantes de este movimiento son la
ética y la economia. Por un lado, la comunicacion escrita tiene que
relacionarse con el ejercicio de los derechos y deberes de la ciudada-
nfa. Los organismos administradores, publicos o privados, pero
también los autores individuales, tienen el deber de hacerse enten-
der, mientras que los administrados ticnen el derecho de poder
comprender lo que necesiten para desenvolverse en la sociedad mo-
derna. Las dificultades en la comunicacién crean desconfranza vy
atentan contra la convivencia social. ‘

L.a democracia se fundamenta precisamente en la facilidad de
comunicacién entre la ciudadania. Sélo las personas que tienen ac-
ceso a la informacién de la comunidad pueden participar activa-
mente en la vida politica, civica o cultural. Los pérrafos confusos,
las frases complicadas y las palabras raras dificultan la comprension
de los textos, privan a las personas del conocimiento vy, por lo tanto,
las inhiben de sus derechos y deberes democriticos. ¢Quién podra
cumplir una ley que no se entiende? ¢Y quién se atreverd a quejarse
o a reclamar algo, si los criterios o las vias para hacerlo no estin
claros?

Por otra parte, ¢l estilo llano ha demostrado ser econdmica-
mente rentable, porque ahorra dinero y esfuerzos técnicos y huma-
nos. Si bien revisar cualquier documentacién origina gastos consi-
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derables (cspecialistas, disciio nuevo, impresion, papeleo...), los be-
neficios superan con creces la inversién, tal como demuestra la ex-
periencia. He aqui un cjemplo curioso:

I.a Comisién Federal de Comunicaciones de los LE.UU. publicé
las regulaciones para conseguir licencias de emisora local de radio
con ¢l tradicional lenguaje legal y necesité 5 empleados a tiempo
completo para resolver las dudas del pablico. Con una nucva ver-
sion de las regulaciones cn inglés lano, los 5 empleados pudicron
dedicarse a otras tarcas. [FBagleson, 1990]

Ya cn cl terreno puramente lingiifstico, ¢l estilo llano nos
ofrece varias novedades: una definicién de prosa comprensible, in-
vestigacion especifica sobre las dificultades de comprension de los
textos técnicos y aplicaciones concretas para mcjorar los escritos.

En lo referentc al primer punto, un cscrito llano y cficaz redne
las siguientes condiciones:

e Usa un lenguaje (registro, vocabulario) apropiado al lector (ne-
cesidades, conocimientos) y al documento (tema, objetivo). Es
decir, se adapta a cada situacion; por cjemplo: las ponencias
para cientificos incluyen terminologia y datos especificos que
s6lo pueden cntender los especialistas, pero los manuales de di-
fusion usan un vocabulario mds corriente, asequible para todos.

e Tiene un disefio racional que permite encontrar la informa-
cién importante en seguida. Los datos relevantes ocupan las
posiciones importantes del cscrito, que son las que cl ojo ve
primero. jQue no ocurra aquello tan tipico de que la letra pe-
quefa del pic de pdgina, cn las notas, entre paréntesis, ¢s la
que trata de lo que realmente nos afecta!

e Sc puede cntender la primera vez que se lee. jNo te fics de las
relecturas! Cuando tienes quc detenerte a menudo porque has
perdido ¢l hilo sintéctico de la prosa, cuando tienes que vol-
ver atrés para cogerlo de nucvo... jes sedal de que la escritura
no funciona! La prosa llana ticne que captarse a la primera,

e Cumple los requisitos legales nccesarios.
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La investigacion sobre las dificultades de comprension demues-
tra que los dos escollos mds importantes que debemos superar
cuando leemos textos dificiles son fa estructura sintictica de la
frase, a menudo excesivamente compleja, y la ausencia de un con-
texto compartido autor-lector. El abuso de la subordinacién y del
periodo largo afiade mucha dificultad a la lectura; y un grado de
abstraccion o de generalizacion clevado del contenido impide que
el lector pueda relacionar el texto con su conocimicnto del mundo,
con su entorno. También pueden crear dificultades la puntuacion,
la construccién del pirrafo o la presentacion general del texto. L
denominador comin de estos aspectos es que son poco familiares al
lector.

En cambio, el léxico especifico o desconocido no parece un pro-
blema insalvable. Fijémonos, por ejemplo, cn el siguicnte frag-
mento, extrafdo de un informe técnico sobre agronomia, en ¢l que
se describe el terreno de una finca:

Bl suelo, del mismo tipo ¢n ambas parcelas, es de aluvién y muy
profundo. Pese a encontrarse la finca en una cora mucho mas alta
que la del rio Llobregat, que discurre muy cerca de alli, es evidente
el caricter que tiene de antigua terraza fluvial, st renemos en cuenta
los numerosos guijarros cxistentes [..] En Ja primera parcela, la ro-
tura ya se ha efectuado. Ocupa la parte mis lHana de un valle y parte
de una ladera. Como consecuencia de los movimientos de tierra
efectuados, pricticamente todo ¢l terreno estd dispuesto en bancales

de pendiente nula, [CR1P]

Aun desconociendo el significado especifico de vocablos como
aluvidén, terraza fluvial, rotura o bancales de pendiente nula, las
oraciones cortas y claras permiten seguir la prosa sin dificultades y
captar su sentido global. En el caso de que queramos entender to-
dos los detalles, tendremos que buscar en el diccionario las expre-
siones que no conozcamos, sin necesitar la ayuda de un especialista.
Pero si el problema estuviera eu la sintaxis, cn ¢l grado de abstrac-
cidén o en la presentacién del documento, entonces encontrariamos
obsticulos reales para entender ¢l texto auténomamente. (C6mo,
dénde, a quién... podriamos consultar nuestras cdudas?

Por lo que se refiere a las aplicaciones pricticas de la redaceién,
el estilo Hano incorpora los mencionados criterios de legibilidad,
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pesc a que critica sus formulas, y amplia su campo de accidén a nuevos
aspectos como el parrafo, la presentacién del escrito o la adecuacién
al destinatario. He aquf algunos de los consejos que propone:

Estructurar los parrafos.

Buscar un disefio funcional y claro del documento.

Poner ejemplos y demostraciones con contexto explicito.
Racionalizar la tipografia: mayudsculas, cursivas, etc.
Escoger un lenguaje apropiado al lector y al tema.

Estos criterios se concretan en la reformulacién llana del estilo
retorcido y retérico, tipico de la burocracia. Fijémonos en el si-
guiente ejemplo, extraldo de un impreso administrativo:

ORIGINAL

No obstante, y habiéndosc infor-
mado previamente al interesado de
la posibilidad de solicitar el anti-
cipo a cuenta de la pensién que le
fuere reconocida en su momento,
de acuerdo con lo que dispone el
articulo 47 de la Ley 31/1990, de
27 de diciembre, el citado funcio-
nario desea acogerse a este derc-
cho, habiendo cumplimentado y
firmado el modelo CPA/2 que sc
adjunta.

Por lo cual y después de haber efec-
tuado el cdlculo de previsién de
acuerdo con las férmulas previstas
en el Real Decreto 670,/1987 de 30
de abril, y las circunstancias concu-
rrentes en cl expediente del intere-
sado (30 afios de servicio en el
mismo Cuerpo), el porcentaje a
aplicar por el anticipo a cuenta de
la pensién no se prevee que pueda
ser inferior al 80 %. [CRIP]

LLANO

El funcionario se acoge.al derecho
de solicitar un anticipo a cuenta de
la pensién que se le reconozca en
su momento, de acuerdo con el ar-
ticulo 47 de la Ley 31/1990, de 27
de diciembre. Para ejercerlo, ha
cumplimentado y firmado el mo-
delo CPA/2 que se adjunta.

El porcentaje que se aplique al an-
ticipo ser4 del 80 % o superior, de
acuerdo con las férmulas previstas
en el Real Decreto 670/1987 de
30 dc abril y con la circunstancia
de que ¢! interesado tiene 30 afios
de servicio en un mismo cucrpo,
segin el expediente.

29

— .

RSN N W S ]



— = - N

El estilo llano no pretende desvirtuar los textos técnicos o espe-
cializados reescribiéndolos con una prosa corriente o incluso «vul-
gam. Viendo reformulaciones como la anterior, se sucle criticar que
las dos versiones dificren en detalles que pucden ser relevantes
desde un punto de vista legal. Por ejemplo, puede resultar diferente
decir que (no) pueda ser inferior al 80 % o serd del 80 % o supe
rior. Es inevitable que una version mds llana modifique el estilo, la
sintaxis y también el regusto y las connotaciones del original, pero
esto no significa que se puedan entender ideas distintas. La lengua
es —debe ser— lo bastante ductil y maleable para expresar cualquicr
dato con palabras comprensibles.

Para terminar, debemos tener en cuenta que las implicaciones
del estilo llano se extienden mucho mas alld de la escritura. Cuando
se rehace la redaccion de un documento como en el ¢jemplo ante-
rior, pensamos que se trata solo de una cuestién de sintaxis. Pero,
en el fondo, varian otras cosas mucho mds importantes: cambia la
manera de leer y de escribir ¢l texto; cambian también los habitos
lingiifsticos de las personas que utilizan el documento; aumenta cl
grado de comprension del impreso; cambia la filosofia de la comu-
nicacion. En definitiva, lo que nos propone el lenguaje Hano es una
nueva cultura comunicativa, una manera mis eficaz y democratica
de entender la comunicacién escrita entre las personas.

Encontrards mias informacion en Bailey (1990), Eagleson
(1990), Wydick (1985), CLIC (1986), Cassany (1992) y ¢n fa revista
especializada Simply Stated.

LOS PROCESOS DE COMPOSICION

Escribir es un proceso; el acte de transfermar pensa-
miento en letra impresa implica una secuencia no lineal de

etapas v actos crealivos.
Jamus B. GRAY

Ll proceso de escribir me vecuerda los preparativos para
una fiesta. No sabes a cudnta gente invitar, ni qué meni
escoger, ni qué mantel poner... Ensucias ollas, platos, vasos,
cucharas y cazos. Derramas aceite, lo pisoteas, veshalas, vas
por los suelvs, sueltas cualro palabrotas, maldices el dia en



que se te ocurrid la feliz idea de complicarte la existencia.
Finalmente, llegan los invitados y todo estd limpio y relu-
ciente, como si nada hubiera pasado. Los amigos te felicitan
por el banquete y ti sueltas una de esas frases matadoras:
eNada..., lotal media hora... ;Todo lo ha hecho ¢l hornol»

(GS)

Los procesos de composicion del escrito son una linca de inves-
tigacion psicolingiiistica y un movimiento de renovacién de la ense-
fianza de la redaccién. Su campo de accién es el proceso de compo-
sicion o de escritura, es decir, todo lo que piensa, hace y escribe un
autor desdé que se plantea producir un texto hasta que termina la
version definitiva. Ha recibido mucha influencia de la psicologia
‘cognitiva y la lingiiistica del texto, y estd provocando importantes
cambios en la enseflanza de la escritura.

A partir de los afios sctenta, en los EE.UU., varios psicologos,
pedagogos y profcsores de redaccion empezaron a fijarse en el com-
portamiento de los escritores cuando trabajan: en las estrategias que
utilizan para componer el texto, en las dificultades con que sc en-
cuentran, en cémo las solucionan, y en las diferencias que hay entre
individuos. A partir de aqui aislaron los diversos subprocesos que in-
tervienen en el acto de escribit: buscar ideas, organizarlas, redactar,
revisar, formular obijetivos, ctc; también claboraron un modelo te6-
rico general, que paulatinamente se ha ido revisando y sofisticando.

La investigacién descubrié diferencias significativas entre el
comportamiento dc los aprendices y el de los expertos, que parc-
cen relacionarse con la mala o buena calidad de los textos que
producen unos y otros. En sintesis y de una forma un tanto tosca,
los expertos utilizan los subprocesos de la escritura para desarrollar
el escrito; buscan, organizan y desarrollan ideas; redactan, cvalian
y revisan la prosa; saben adaptarse a circunstancias variadas y tic-
nen miés conciencia del lector. En cambio, los aprendices sc limi-
tan a capturar ¢l flujo del pensamiento y a rellenar hojas, sin releer
ni revisar nada.

Puesto que los resultados dc ecstas investigaciones ya sc han di-
fundido bastante entre nosotros, remito al lector a Cassany (1987 y
1990) y a Camps (1990a, 1990b y 1994). A continuacién mc limi-
taré a citar cuatro implicaciones que tiene esta corriente para
nuestra cocina:
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e Silalegi

e Lscribir es un proceso de elaboracién de ideas, ademd

importante y renovador de libros y manu:
tura, que presentan varias estrategias y
Los que he considerado para el presentc m

e Fomenta el crecimiento individual del escrit

e Fscribir es mu

bilidad y el estilo llano tratan de como liene que ser el

escrito, esta tercera via trata de cdmo trabaja el escritorfa. Des-

cribe las estrategias cognitivas que utilizamos para cscribir y

propone técnicas y recursos para desarrollarlas. A titulo de

ejemplo:

o Buscar ideas: torbellino de ideas, estrella de las preguntas,
escritura libre o automdtica.

e Organizar ideas: idcogramas, mapas mentales, ¢squemas.

e Redactar: sefiales para leer, variar la frase, reglas de econo-

mia y claridad.

or, mis que ¢l uso
de recetas, formulas o técnicas establecidas de escritura. No
hay una tnica manera de escribir, sino que

que encontrar su estilo personal de composicion.

cada cual tiene

s de una

tarea lingtifstica de redaccion. El escritor tiene que saber tra-

bajar con las ideas tanto como con las palabras.

cho mis que un medio de comunicacion: €s un

instrumento epistemolégico de aprendizaje. Escribiendo se

aprende y podemos usar la cscritura para comprender mejor

cualquier tema.

Los procesos de composicién han desembocado en un caudal
ales practicos sobre escri-

técnicas de composicion.
anual son: Lusser Rico

(1983), Booth Olson (1987), Flower (1989), Murray (1987) y White
y Arndt (1991).
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EL CASTELLANO ESCRITO

Para deziros la verdad, muy pocas cosas observo, porque
el estilo que tengo me ¢s natural, y sin afetacién ninguna
escrivo como hablo, solamente lengo cuidado de usar de vo-
cablos que sinifiquen bicn lo que quicro dezir, v digolo
quanto mds llanamente me es posible, porque a mi parecer
en ninguna lengua std bien ¢l afetacion.

JUAN DE VALDIES

En los ultimos afios, la lengua y la escritura castellanas han evo-
lucionado y estin evolucionando al ritmo vertiginoso que marcan
los sucesos historicos y las necesidades socioculturales. La transicién
democritica y el desarrollo de un estado constitucional exigieron
inevitablemente la creacion de un lenguaje politico nucvo. El ve-
tusto cstilo administrativo de la dictadura, cargado de clichés com-
plica:los, sintaxis rebuscada, tratamicntos jerarquicos y expresioncs
halagadoras o humillantes —hoy en dia ridiculas y risibles—, cstd de-
jando paso —jquizds con menos rapidez de la descadal— a un len-
guaje mucho mis sencillo, neutro, que trate con respeto a todos los
espafioles y espafiolas. {Sc tienen que acabar los Muy ilustre sefio-
ria..., ruego tenga en consideracién..., su servidor humildemente
pide...! E} Manual de estilo del lenguaje administrativo (1991) del
Ministerio para las Administraciones Puablicas significa un primer
avance moderado en este sentido, que debe ser completado con més
decision.

Por otra parte, los avances tecnoldgicos, la investigacién y el
creciente contacto de lenguas imprimen un dinamismo asombroso a
los usos lingiifsticos. Cada afio surgen nuevos conceptos, objetos o
actividades que exigen denominaciones especificas, y se olvidan
otros que dejan de utilizarsc. La lengua castellana ticne que generar
la terminologia propia necesaria para satisfacer estas necesidades, si
pretende sobrevivir a la todopoderosa colonizacién verbal del in-
glés. Los yuppie, overbooking, catering o rafting deberian encontrar
un vocablo o una expresién que fucra mds respetuosa con la estruc-
tura y los recursos propios de la lengua. Las referencias bibliografi-
cas sobre este importantisimo campo lingitistico se estin multipli-
cando y sc han creado algunos grupos y redes de trabajo, como
Termesp (Terminologia espaiiola, 1985) y RITERM (Red Ibero-
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americana de Terminologfa, 1988), al amparo del CSIC (Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas). Para una revisién a fondo
del tema, ver Cabré (1993).

En tercer lugar, la imparable y competitiva expansién de los
medios de comunicacién provoca una busqueda permanentc del
lenguaje llano que pueda llegar a todas las audiencias potenciales,
tratando los temas actuales que interesan y recogiendo la creativi-
dad y los usos lingiiisticos de la calle. Periédicos, radios y televisio-
nes se afanan por elaborar un estilo expresivo propio y adecuado a
los tiempos modernos. Asi lo demuestra el creciente nimero de
manuales de estilo en el ambito periodistico (ABC, Agencia EFE,
Canal Sur Televisién, El Pais, La Vanguardia, La Voz de Galicia,
TVE, Sol [1992]). Para una revisién del tema, ver Ferndndez Beau-
mont (1987) y Blanco Soler (1993), etc.

La preocupacién por mejorar la comunicacién escrita también
estd llegando a la empresa. Clientes, técnicos y empresarios se estin
dando cuenta de que la lengua incide decisivamente en la actividad
econémica: un anuncio publicitario o una carta comercial bien es-
critos pueden vender mds que una visita o una llamada telefénica;
un impreso disefiado racionalmente ahorra tiempo y errores; una
auditorfa sucinta permite tomar decisiones con rapidez, etc. En los
dltimos afios, la oferta editorial sobre escritura para la empresa se
ha multiplicado: correspondencia comercial, informes técnicos, co-
municacién protocolaria, publicidad, relaciones publicas, etc. (Deli-
sau, 1986; Ferndndez de la Torriente y Zayas-Bazin; 1989; Garrido,
1989, ctc.). Ademis, algunas empresas ya han empezado a elaborar
sus propios manuales y formularios de comunicacién: «la Caixa»
(1991).

La ensefianza no se queda atrds. En pocos afios hemos pasado
de la oracién al discurso, de la memorizacién de reglas ortograficas
a la prdctica de la expresién. La reciente Reforma Educativa ha re-
machado con fuerza cste planteamiento con un curriculum que da
tanta importancia a las habilidades como a los conocimientos. Los
talleres de escritura y las técnicas de redaccién ya son una realidad
en muchas aulas. Y la escritura especializada tambié¢n ha entrado
con decisién en los estudios superiores: periodismo, magisterio, tra-
duccidén e interpretacion, filologias, etc. En el 4mbito bibliogrifico,
las referencias se han ampliado y consiguen un nivel de calidad re-
marcable (Coromina y Rubio, 1989; Linares, 1979; Martin Vivaldi,
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1982: Martinez Albertos, 1974 y 1992; Martinez dc Sousa, 1987,
1992 y 1993; Moreno, 1991; Serafini, 1985 y 1992, etc.).

En conjunto, y sin pretender ser exhaustivo, cstas iniciativas
parten del objctivo de conseguir una escritura mis cficaz, clara, co-
rrecta, para que los ciudadanos y las ciudadanas lean y escriban me-
jor todo tipo dc textos. Muchas de las obras citadas adaptan al caste-
llano, consciente o inconscientemente, las investigacioncs citadas
mas arriba sobre legibilidad, estilo llano y, en menor grado, proce-
sos dc composicion,

Considcro importante que nuestra tradicion dc escritura se nu-
tra dc las investigaciones mids recientes y que aproveche todo lo
bucno que tcngan las prosas extranjcras, pero adaptandolo a las ca-
racteristicas especificas de nuestra cultura y, sobrc todo, sin renun-
ciar a nuestras raices. Dice el pueblo: Quien de los suyos se aleja,
Dios lo deja; el que a los suyos se parece, honra merece. Quc no ocu-
rra lo que tememos algunos: quc, deslumbrados por cstos sugerentcs
ensayos angléfonos, acabemos todos escribicndo con un cstilo sim-
ple y pobre, mis propio de las peliculas nortcamcricanas que de la
tradicidn literaria europea. ‘
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2. DE LO QUE HAY QUE SABER PARA ESCRIBIR
BIEN: DE LAS GANAS DE HACERLO; DE LO QUE
SE PUEDE ESCRIBIR; DEL EQUIPO
IMPRESCINDIBLE PARA LA ESCRITURA,

v DE ALGUNAS COSAS MAS

Los escritores dicen que escriben para que la gente les
quiera mds, para la /J()Slé’fi(la([, pare despejar los demuonios
/Jersonales, para criticar el mundo gue no gusta, para huds
de sus neurosis, etc., etc. Yo escribo por todas eslas razenes

-

y porque escribiendo puedo ser yo misma.

MARIA ANTONIA OLIVER

Antes de ponerse el delantal, conviene hacer ciertas reflexiones
generales sobre la escritura. Hay que darse cuenta del tipo de em-
presa ¢n que nNos metemos, tomar conciencia de las dificultades que
nos esperan y formular objetivos sensatos seguin la capacidad y el in-
terés de cada cual. jAh! Atencion al equipo necesario para escribir,

No se puede esquiar sin esquis, ¢verdad?

) CONOCIMIENTOS, HABILIDADIES Y ACTITUDES

En la escuela nos ensefian a escribir y s¢ nos da a entender, mas
o menos veladamente, que lo mds importante =y quizd lo dnico a
tener en cuenta— es la gramdtica. La mayoria aprendimos a redactar
pese a las reglas de ortograffa y de sintaxis. Tanta obsesién por la
epidermis gramatical ha hecho olvidar a veces lo que tiene que ha-
ber dentro: claridad de ideas, estructura, tono, registro, etc. De esta
manera, hemos Hegado a tener una imagen parcial, y también falsa,
de la redaccién.

Para poder escribir bien hay que tener aptitudes, habilidades y
actitudes. Es evidente que debemos conocer la gramética y el 1é-
xico, pero también se tienen que saber utilizar en cada momento.
¢De qué sirve saber como funcionan los pedales de un coche, si no
se saben utilizar con los pies? De la misma manera hay que dominar
las estrategias de redaccion: buscar ideas, hacer esquemas, hacer bo-
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rradores, revisarlos, etc. Pero estos dos aspectos estan determinados
por un tercer nivel mds profundo: lo que pensamos, opinamos y
sentimos en nuestro interior acerca de la escritura. El siguiente cua-
dro nos muestra estas tres dimensiones:

CONOCIMIENTOS HABILIDADES ACTITUDES
Adecuacién: nivel de  Analizar la comuni-  ¢Me gusta escribir?
formalidad. cacién. ¢Por qué escribo?
Estructura y cohecren- Buscar ideas. ¢Qué siento cuando

cia del texto. Hacer esquemas, or- escribo?
Cohesién: pronom- denar ideas. ¢Qué picnso sobre €s-
bres, puntuacién... Hacer borradores. cribir?
Gramdtica y orto- Valorar el texto. >
grafia. . Rehacer el texto.
Presentacién del : .
texto. :
Recursos retdricos.

La columna de los conocimientos contiene una lista de las pro-
piecdades que debe tener cualquier producto escrito para que actic
con éxito como vehiculo de comunicacion; es lo que autoras y auto-
res deben saber imprimir en sus obras. La columna de las habilida-
des desglosa las principales estrategias de redaccién que se ponen
en practica durante el acto de escritura, como si fueran las herra-
mientas de un carpintero o de un cerrajero. Podriamos afiadir las
destrezas psicomotrices de la caligraffa o del tecleo. La tercera lista,
la de las actitudes, recoge cuatro preguntas bisicas sobre la motiva-
cién de escribir, que condicionan todo el conjunto.

Vedmoslo. Si nos gusta escribir, si lo hacemos con ganas, si nos
scntimos.bien antes, durante y después de la redaccién, o si tene-
mos una buena opinién acerca de esta tarea, es muy probable que
hayamos aprendido a escribir de manera natural, o que nos resulte
ficil aprender a hacerlo o mejorar nuestra capacidad. Contraria-
mente, quien no sienta interés, ni placer, ni utilidad alguna, o quien
tenga que obligarse y vencer la pereza para eseribir, éste seguro que
tendrd que esforzarse de lo lindo para aprender a hacerlo, mucho
miés que-en el caso. anterior; incluso es probable que nunca llegue a
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poseer el mismo nivel. jLas actitudes se encuentran en Iz raiz del
aprendizaje de la escritura y lo condicionan hasta limites que quizd
ni sospechamos!

{Pero esto no sirve de excusa para los mis desmotivados! Mu-
chas personas conducen bastante bien, circulan por todas partes sin
tener accidentes, aunque no soporten ni los coches ni las carreteras
—como me sucede a mi mismo—. Otras personas odian la cocina, los
cacharros y los fogones, pero aprenden a sobrevivir con las cuatro
reglas bisicas del congelado y el microondas. Pues bien, asf pasa
~ideberfa pasar!— con la escritura. Todo el mundo tendria que po-
seer un minimo nivel de expresién para poder defenderse en esta
dificil sociedad alfabetizada en la que nos ha tocado vivir. Esto es
absolutamente posible. Recordemos lo que decfa en la introduccién:
escribir es una técnica, no una magia.

RAZONES PARA ESCRIBIR

Tardamos bastante mds de lo que calculan los maestros
en entender la escritura como bisqueda personal de expre-
sion. El primer aliciente para expresarse por escrito de una
manera espontdnea surge, precisamente, como rebeldia
Jfrente a su mandatlo. La ruptura con los maestros es condi-
cidn necesaria para que germine le voluntad real de es-
cribir.

CARMEN MARTIN GAITE

Cuando le preguntas a alguien si le gusta escribir y qué escribe,
la conversacién se llena inevitablemente de tépicos. Alguien puede
entender escribir en el sentido literario, si le gusta escribir cuentos,
poemas o cualquier otro texto creativo. Otra persona pensard en las
cartas y responderd lo mids segurc que no, que muy raramente, por-
que es mds ripido llamar por teléfono; y luego comentard que cada
vez'se escribe menos. Al fin y al cabo, todos concluiremos diciendo
que no tenemos tiempo para escribir, aunque nos gustarfa poder ha-
cerio mds a menudor

La imagen social mds difundida de la escritura es bastante raqui-
tica y a menudo errénca. No todo el mundo califica como escritos
lo que se elabora en el trabajo (informes, notas, programas), en la
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escuela (resefias, apuntes, exdmencs, trabajos), para uno mismo
(agenda, diario, anotaciones), o para amigos y familiares (invitacio-
nes, notas, dedicatorias). Asimismo, se suele pensar siempre en la
funcién de comunicar (cartas, cuentos, certificados) y mucho menos
en la de registrar (apuntes, resumen de un libro, notas), la de apren-
der (trabajos, anilisis de un tema, reflexiones), o la de divertir
(poema, dedicatoria). Con una gama tan limitada de utilidades, es
muy légico que no encontremos motivos importantes para redactar.

Pero la escritura tiene muchas utilidades y se utiliza en contex-
tos muy variados. Ffjate en el cuadro de la siguiente pagina, donde
encontrards una clasificacién de los diferentes tipos de escritura.
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TIPO DE BSCRITURA

CARACTERISTICA

FORMA

diarios p('.rsonalcs

]

P | Objetivo bdsico: explorar interescs

E | personales cuadernos de viaje y de trabajo

R | Audiencia: el autor ensayos informales y narrativos

S Base para todo tipo Ju escritura escribir a chorro

O | Tiene flyjo libre torbellino de ideas

N | l'omenta la fluidez de fa prosa y el ideogramas

A | habito de escribir recuerdos fistas

L Facilita el pensamicnto dietarios agendas

I* | Objetivo basico: comunicar, infor- correspondencia comercial, admi-

U mar, estandarizar la comunicacion nistrativa y de sociedad

N | Audiencia: otras personas

C Es altamente estandarizada cartas invitaciones ”

1 Sigue formulas convencionales contratos felicitaciones

O | Ambitos laboral y social resamenes facturas

N memorias

A solicitudes

L

. I—

C | Obijetivo bdsico: satisfacer la necesi- pocmas €nsayos

R | dad de inventar y crear mitos cartas

E | Audiencia: ¢l autor y otras personas comiedias canciones

A | Expresion de sensaciones y opinioncs cucntos chistes

T privadas anéedotas parodias

1 Busca pasarlo bien ¢ inspirarse gags

V | Conduce a la proyeccion novelas

A | Experimental

Atencién especial al lenguaje
;

11 | Objetivo basico: explorar y presentar informes noticias

X | informacidén examencs entrevistas

P | Audiencia: ¢! autor y otras personas cartas normativa

O | Basado en hechos objetivos ¢nsayos instrucciones

S | Ambitos académico y laboral manuales

1 Informa, deseribe y explica pcriodismo

T | Sigue modelos estructurales literatura cientifica

1 Busca claridad

\"

A

P | Obijetivo basico: influir y modificar editoriales anuncios

E | opiniones cartas esloganes

R | Audiencia: otras personas panfletos peticiones

S | Pone énfasis en el intelecto y/0 las ensayos articulos de

U | emociones opinidn

A Ambitos académico, laboral y politico publicidad

S Puede tener estructuras definidas

1 Real o imaginado lireratura cienrifica

\%

A

[extraldo de Sebranck, Meyer y Kemper,
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Conficso que me gusta escribir y que me lo paso bien escri-
biendo. Me resisto a creer que naci con este don especial. Al con-
trario, me gusta creer que he aprendido a usar la escritura y a diver-
tirme escribiendo; que yo mismo he configurado mis gustos. La
letra impresa ha sido un compafiero de viaje que me ha seguido en
circunstancias muy distintas. Poco a poco he cultivado mi sensibili-
dad escrita, desde que llevaba padiales, cuando vefa a padres y her-
manos jugando con letras, hasta la actualidad.

Cuando era un adolescente escribia poemas y cuentos para ana-
lizar mis sentimientos, sobre todo en momentos delicados. En la es-
cuela y en la universidad, me hart¢ de tomar apuntes, resumir y
anotar lo que tenfa que retener para repasar mas tarde; también es-
cribf para aprender (resefias, comentarios, trabajos) y para demos-
trar que sabfa (exdmenes). Todavia hoy, cuando tengo que entender
un texto o una tesis complejos, hago un esquema o un resumen es-
critos. ,

También escribi por trabajo: exdmenes, informes, proyectos, ar-
ticulos, cartas. Incluso en una ocasién recucrdo que aproveché la
escritura con finalidades terapéuticas. Era muy joven e impartfa mi
primer curso de redaccién en una empresa privada. Mis alumnos no
s6lo eran bastante mayores que yo, sino que habfa algunos que tra-
bajaban en la empresa desde antes de que yo naciera. Me sentfa tan
inseguro que casi me daba miedo entrar en cl aula cada dia. Decidf
llevar un diario de curso para reflexionar sobre la experiencia.
Cuando finalizaba cada clase, me ponfa a escribir todo lo que habfa
pasado y lo que sentfa. Proyectaba en el papel todo tipo de frustra-
ciones, dudas ¢ inseguridades. Era como si me tomara una aspirina:
recobraba confianza y fuerza para volver a clase al dfa siguiente.

Creo que cada persona puede cultivar la aficién por la escritura
de una manecra parecida. Sélo sc trata de saber encontrar los indis-
cutibles beneficios personales que puede ofrecernos esta tarea. Un
dfa te pones a escribir sin que nadic te lo ordene y entonces descu-
bres su encanto. Vuelves a hacerlo y, poco a poco, la escritura se re-
vela como una gran amiga, como una excelente y util compafiera de
viaje. Te conviertes en un/a escritor/a —jojo!, en minuscula, si hace
falta.
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EQuiPro TECNICO

E! desarrollo tecnolégico ha sacudido también a la escritura,
como a tantas otras actividades. La cocina del escritor se ha Hlenado
de todo tipo de artefactos sofisticadisimos. Siempre serd mucho mas
agradable deslizar la pluma sobre la rugosidad de un papel de barba
—a ser posible rodeado de un bonito paisaje—, pero nadie discute
que cualquier ordenador minimamente digno simplifica el trabajo.
Por otra parte, cada vez tecleamos mis y caligrafiamos menos: den-
tro de poco solo utilizaremos las plumas para apuntar numeros de
teléfono, firmar cheques o escribir algin poema personal.

El amplio abanico del equipo se extiende desde el apreciado l4-
piz y papel hasta los completos procesadores de textos, con diccio-
nario y verificador ortogréfico incorporados. Al aprendiz amateur le
basta una libreta y un bolfgrafo, mientras que el profesional necesita
libros de consulta, unos rotuladores determinados o quizd incluso
casetes para grabar. El cuadro de la siguiente pagina presenta los
utensilios para la escritura distribuidos por funciones.

En el capftulo de informitica las novedades se sustituyen a una
velocidad vertiginosa. Cuando todavia no nos hemos acostumbrado
a escribir dentro del cubo del ordenador con un procesador normal,
ya hay —sobre todo en inglés— programas de redaccién asistida para
captar y organizar ideas, analizar el grado de legibilidad de un texto
(longitud de las frases, vocabulario bésico, estructuras) o traducir
palabras y expresiones de dmbitos especificos, de una lengua a otra.
Cuando el fax empieza a ser una herramienta conocida, llega el co-
rreo electrénico, que modificard adn mds nuestros hébitos.

Umberto Eco (1991) destaca la posibilidad que ofrece el orde-
nador de fundir en un texto escritos de procedencias distintas; es
decir: la intertextualidad, que es el centro de la reflexién filosofica y
de la literatura contemporéneas. Afiade: «Por primera vez en la his-
toria de la escritura, se puede escribir casi a la misma velocidad con
que se piensa: sin preocuparse de las faltas. [...] Con el ordenador
transcribes en la pantalla al mismo tiempo todas tus ideas sobre un
tema. {Es la realizaci6n de la escritura automaitica de los surrealistas!
Tienes delante tu pensamiento, en bruto.»

El impacto de la informdtica en los habitos del escritor tiene
que considerarse totalmente positivo. Las pocas voces que hace
unos cuantos afios desconfiaban del ordenador y auguraban una re-
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EQUIPO PARA LA ESCRITURA

Soportes para e libro en blanco para un diario personal
reunir informacién e cuaderno, libreta o agenda para tomar notas
y redactar: o hojas sucltas para anotar, eseribir o hacer csquemas
[un detalle que hard sonreir 2 mis de uno: Atencién
a los planteamicntos ecolégicos: papel reciclado,
aprovechar las dos caras de la hoja, ctc]
e microcasete para grabar pensamientos huidizos

Utensilios e herramientas auténomas: lipiz (y sacapuntas), boli-
para marcar: grafo, pluma, rotuladores, ctc.

e miquina de escribir mecinica o cléetrica
ordenador fijo o portitil: soporte informitico

Material ¢ manuales de ortografia y gramitica
de consulta:

diccionarios de lengua: generales y especlficos, bi-
lingiics, de sinénimos, de verbos, inversos, ctc.
cnciclopedias

Informadtica:

procesador de textos con funciones bisicas
verificador ortogrifico

.

diccionario y sinénimos

verificacién automitica de la legibilidad
programas de redaccion y traduccién asistida
programas de edicién dec textos

o programas de disefio de gréficos y dibujos

Otros utensilios e clips, notas adhesivas, goma de borrar, corrector M-
de utilidad: quido o de lipiz, rotuladores fluorescentes, pega-
mento, grapas y material corriente de oficina
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duccion de la calidad de la escritura o una pérdida de los valores
tradicionales, ahora provocan risa. Estas midquinas liberan al autor
de las tareas mds pesadas de la escritura: copiar, corregir o borrar, y
le permiten concentrarse mejor en Jas mas creativas de buscar ideas,
construir significado y redactar. El texto gana calidad porque da
menos pereza revisar y de este modo se pucede elaborar mis.
Por lo que se refiere al material de consulta, que nadie se aver-
giience de utilizarlo de la mancra mids natural. No tiene funda-
ue los buenos autores nunca dudan ni nece-

mento alguno el creer q
lo haccmos c¢s

sitan hojear la gramidtica, o que sl 1NOSOtros
precisamente porque no sabemos escribir. Los mds cminentes escri-
tores —jque me perdonen!- también cometen incorrecciones ): tam-
bién tienen lagunas lingiisticas. Los profesionales tenemos stempre
la mesa puesta, con el ordenador, los diccionarios de lengua, de si-
nénimos, la gramitica, etc.

Ademis, podemos alegar precedentes ilustrisimos. En el siglo
xu11, Ramon Vidal de Besalt escribi6 la primera gramdtica neolatina
conocida, Las rasds de trobar [un fragmento de cuya introduccion s¢
ha citado al principo de esta cocina), para ensefiar a los aprendices
de trovador catalanes la manera correcta de componer Versos, si-
guiendo ¢l ejemplo de los grandes macstros provenzales. Un siglo
mas tarde (1371), el tio de Ausias March, Jacme March, redacté ¢l
Llibre de concordances, un diccionario inverso de seis mil palabras
para ayudar a los poetas a encontrar rimas; y parece demostrado que
el gran poeta medieval Jordi de Sant Jordi lo utilizé ¢n mis de una

ocasion, con resultados excepcionales.

LA ESCRITURA RESPETUOSA

«El lenguaje [y, por lo tanto, también la escritura] no ¢s una
creacion arbitraria de la mente humana, sino un producto social e
histérico que influye en nuestra percepcion de la realidad. Al tras-
mitir socialmente al ser humano las experiencias acumuladas de ge-
neraciones anteriores, el lenguaje condiciona nuestro pensamiento y
determina nuestra visién del mundo.» De este modo empieza la
UNESCO (1991) las Recomendaciones para un uso no sexista del
lenguaje, en las que ofrece algunos consejos para usar ¢l lenguaje de

una manera rcspctuosa.
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La escritura cotriente arrastra los prejuicios sexistas que se han
atribuido a las mujeres durante generaciones y que han permane-
cido fijados en los usos lingiifsticos. Escribimos el hombre, los hom-
bres, el nifio, los andaluces o los escritores y el autor, para referirnos
tanto a las personas del sexo masculino como femenino. Denomi-
namos abogado y médico a la mujer que cjerce estas profesiones. Uti-
lizamos formas como sefiorita Maria (pero no sefiorito Martin), él y
su mujer, seniora de Pérez. Sea de un modo mds 0 menos consciente,
en todos estos usos discriminamos a las mujeres: cuando no las
mencionamos, cuando lo hacemos con palabras en masculino, o
cuando las subordinamos a los hombres.

En la medida en que aceptamos estos usos y los utilizamos, esta-
mos perpetuando expresiones sexistas y los prejuicios que compor-
tan. Los escritores y las escritoras debemos colaborar en la elabora-
cién de un nuevo lenguaje, un nuevo instrumento de andlisis y
reflexién, libre de tics discriminatorios y respetuoso con todas las
personas y colectividades. Mediante la accién educativa y cultural,
podremos difundir estos nuevos modelos verbales para que influyan
positivamente en los comportamientos humanos y en nuestra per-
cepcién de la realidad. ‘

La Administraciéon publica es tal vez el 4mbito en el cual se ha
empezado a trabajar con mas ahfnco en este terreno, con la adapta-
cién al castellano de las Recomendaciones... de la UNESCO (1991),
que he citado mds arriba, y con varias propuestas para evitar los
usos discriminatorios. El siguiente ejemplo contrastado es una adap-
tacién al castellano de los textos que presenta para el cataldn las In-
dicacions per evitar la discriminacid per rad de sexe en el llenguatge
administratiu:

SEXISTA RESPETUOSA

Estimado seior:

Estimado seiior: Estimada sefiora:

Lamentamos tener que informarle
sobre la decisién de los directores,
que no lo han considerado apto
para la vacante de adjunto, para la
cual fue entrevistado. Ha resultado
bastante dificil escoger entre tantos

Lamentamos tener que informarle
sobre la decisién del consejo de di-
reccién, que ha considerado que no
reunfa las condiciones suficientes
para la vacante de adjunto_/a, para
la cual realizé la entrevista. Ha re-
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candidatos que, como usted, esta-
ban muy capacitados. De todos
modos, los responsables de esta en-
tidad nos sentirfamos muy honra-
dos si pudiéramos contar con usted

sultado bastante dificil escoger en-
tre un grupo tan numeroso de aspi-
rantes que, como usted, mostraron
muchas capacidades. De todos mo-
dos, esta entidad se sentirfa muy
honrada si pudiera contar con su

entre  nuestros  futuros colabora-
dores. ’ Sutura colaboracion.

La version respetuosa utiliza férmulas validas para ambos sexos:
doble saludo masculino y femenino (estimado sefior, estimada se-
fiora), uso de la barra inclinada para abreviar ambas formas (adjun-
to/a); vocablos de significado colectivo (direccién, un grupo nume-
roso, entidad, colaboracidn); perifrasis y circunloquios para evitar
formulas sexistas, etc. La UNESCO (1992) también ofrece una lista
de los usos sexistas més frecuentes con propucstas alternativas de
solucién (para mis informacién, ver Garcia Meseguer, 1994, y
Lieds, 1992). El siguiente cuadro presenta algunas formulas:

EJEMPLOS DE USOS NO SEXISTAS

UsSOS CORRIENTES

El hombre ¢ los hombres

¢l cuerpo del hombre

el hombre de ia calle

los nifos

los mexicanos

las mujeres de la limpieza

los médicos y las enfermeras

Ana Cot, abogado, médico, inge-
nierc, ministro, arquitecto, dipu-
tado, elc.

POSIBLES SOLUCIONES

los hombres y las mujeres, la hu-
manidad, las personas

el cuerpo humano

las personas corrientes, la gente en
general, la mayoria de la gente
los nifios y las niflas, la infancia
los mexicanos y las mexicanas

el pueblo mexicano

el personal de limpieza

el personal médico, el personal de
salud

Ana Cot, abogada, médica, inge-
niera, ministra, arquitecta, dipu-
tada, elc.

Por otra parte, la escritura respetuosa abarca otros campos ade-
mis del sexismo. También hay que ser respetuoso con las diversas
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colectividades sociales (razas, dialectos, profesiones, poblaciones,
minorias, etc.). Por ejemplo, demasiadas veces adoptamos un punto
de vista etnocéntrico: nos dirigimos sélo a los ciudadanos y ciuda-
danas de una importante metrépoli o del dialecto con mayor nu-
mero de hablantes o con mds prestigio, prescindicndo de las zonas
rurales o del resto de variedades dialectales.

En los paises anglosajones, y sobre todo en EE.UU., es donde se
ha desarrollado con mds interés, fervor y hasta fanatismo esta ten-
dencia a erradicar del lenguaje cualquier tipo de discriminacién.
Con la sigla PC (Politically correct: politicamente correcto) se de-
signa ¢l lenguaje neutro que respeta la gran diversidad de razas, se-
xos, orientaciones sexuales, apariencias fisicas, etc., de la ciudadanfa
—iy que incluye también el respeto hacia todas las especies anima-
les!—. Se trata de eliminar del habla expresiones como un trabajo de
chinos, es un gitano, habla como un perro, etc; o de sustituir los ne-
gro, maricén, moro o subnormal corricntes por los correspondientes
africano (o afroamericano, caribefio, ctc.), gay, drabe y disminuido.

Pero la radicalizacién de esta muy loable tendencia puede con-
ducirnos al esperpento lingiiistico, como demuecstra con sarcasmo
premeditado el diccionario «oficial» de lo politicamente correcto
[ver Berd y Cerf (1992)]. Segin estc pequefio pero jugoso manual,
tribu deberfa sustituirse por nacién o pueblo, para evitar la connota-
cién de primitivismo del primero —de acuerdo—; portera por contro-
ladora de accesos; pobre por econdmicamente explotado o marginado,
o también de renta baja; feo por cosméticamente diferente, y denta-
dura postiza por denticidn alternativa. Sin comentarios.

En el terreno del sexismo lingiiistico, ¢l extremismo puede lle-
varnos a redacciones como la siguiente: «Estimados/as padres y ma-
dres: os recordamos que la semana que viene vuestros/as hijos/as
asistirdn a las tradicionales colonias anuales, acompaiiados/as dc al-
gunos/as maestros/as. Dado que los/las monitores/as del centro de
educacién ambiental...» {No vamos a ninguna parte, con este cstilo!
Quizi no discrimine a las madres, a los maestros o a las monitoras de
educacién ambiental... pero nos fastidia a todos los lectores, scamos
hombres o mujeres. En consecuencia, creo que es sensato y necesario
pulir nuestra habla y buscar ¢l respeto para todos, pero el sentido co-
min deberia permanccer por encima del radicalismo.

Por lo que sc reficre a esta cocina, he intentado ser respetuoso
con mis lectores y con mis lectoras. Me gustarfa que ninguna escri-
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tora se sintiera discriminada por mis palabras y que la gente de
se sintiera incluida en los ejemplos.
Pero reconozco que no siempre he sabido eliminar los tics sexistas
de mi prosa: ese aulor o ese escritor pesados y dificiles de modificar.
Me he limitado a evitar las discriminaciones en las partes y las posi-
ciones mds importantes del libro (titulos, subtitulos, inicio) y a re-
cordar, de vez en cuando, que me refiero tanto a los hombres como

cualquier rincén de mi pais

a las mujeres.

M1 IMAGEN DE ESCRITOR/A i

El primer ¢jercicio de la cocina es una reflexién escrita. Si escri-
bir sirve para aprender, podemos aprender de la escritura escri-
biendo sobre escribir. Se trata de explorar las opiniones, las actitu-
des y los sentimientos que poseemos sobre la redaccion. Tomar
conciencia de la realidad es utl para comprenderla mejor, para
comprendernos mejor y para dar explicaciones a hechos que tal vez
de otra forma nos parecerian absurdos.

Yo ya me desnudé mis arriba, Ahora te toca a ti. Puedes res-
ponder a las siguientes preguntas ¢ iniciar un monélogo escrito so-
bre tu imagen de escritor o escritora. También puedes hacerlo pen-
sando o hablando, pero él ejercicio pierde energia.

:QUE IMAGEN TENGO DE Mi COMO ESCRITOR
O ESCRITORA?

Escribir es cumo/ologra_/iarxe, y explicar cdmu escribes es como querer £x-

plicar la fotografia. [GM]

e :Me gusta escribir? ¢Qué es lo que me gusta més dc escribir?
¢Y lo que me gusta menos?

e ;Escribo muy a menudo? ¢Me da percza ponerme a escribir?

e (Por qué escribo? Para pasirmelo bien, para comunicarme,
para distracrme, para estudiar, para aprender...

¢ ¢Qué escribo? Cémo son los textos que escribo? ¢Qué adjeti-

vos les pondria?
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e ;Cuindo escribo? ¢En qué momentos? ¢En qué estado de
animo?

e ;Cémo trabajo? ¢;Empiezo enseguida a escribir o antes dedico
tiempo a pensar? ¢Hago muchos borradores?

e :Qué equipo utilizo? ¢Qué utensilio me resulta mds util?
<Cémo me sicnto con él?

e (Repaso el texto muy a menudo? ¢Consulto diccionarios, gra-

miticas u otros libros?

¢Me siento satisfecho/a de lo que escribo?

¢Cuiles son los puntos fuertes y los débiles?

¢De qué manera creo que podrian mejorar mis escritos?

¢Coémo me gustaria escribir? ;Cémo me gustarfa que fucran

mis escritos?

e :Qué siento cuando escribo? Alegria, tranquilidad, angustia,
nerviosismo, prisa, placidez, cansancio, aburrimiento, pasién...

e :Estas sensaciones afectan de alguna forma al producto final?

e :Qué dicen los lectores de mis textos? {Qué comentarios me
hacen mis a menudo?

e ;Los leen ficilmente? :Los entienden? :Les gustan?

e :Qué importancia tiene la correccion gramatical del texto?
¢Me preocupa mucho que pueda haber faltas en el texto? ¢De-
dico tiempo a corregirlas?

o :Me gusta leer? ¢Qué leo? ¢Cudndo leo?

e ;Cémo leo: rapidamente, con tranquilidad, a menudo, antes de
acostarme...?

A titulo de cjemplo, he aqui dos imdgenes distintas de dos
aprendices de redaccion:

MI IMAGEN DE ESCRITORA

«No s¢ como empezam, ésta ¢s la primmera afirmacién que hago
cuando tengo que escribir un tema para un cxamen o preparar una
clase o hacer un trabajo; cn estas situaciones necesito redactar bien,
explicar claramente los contenidos y, ademds, hacerlo con un len-
guaje culto. Ante estas perspectivas, me «bloqueo» y no sé cdémo em-
pezar, ni cémo continuar.
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Para mi, hacer este trabajo supone un sacrificio porque invierto
mucho tiempo mirando y remirando el diccionario de sindnimos, la
gramitica, leyendo y releyendo lo que he escrito cincuenta mil ve-
ces; y aun as{, siempre consigo un texto mediocre, nunca me siento
satisfecha, creo que falta algo...

Ahora bien, cuando escribo por placer, es decir, cuando escribo
potque me apetece, O porque psicolégicamente lo necesito, entonces
no me cuesta nada-empezar. Escribo todo lo que me pasa por la
mente: idea que tengo, idea que apunto; no me preocupa la gramad-
tica, ni la coherencia, ni ia puntuacién. Nada me preocupa, simple-
mente «vomito» todo lo que tengo en la cabeza y que por un motivo
u otro no quiero compartir con nadie, es una especie de desahogo.
Resultado: un texto sin cohesion con las ideas muy mezcladas, un es-
crito que a veces resulta incluso infantil.

Cabrfa comentar que nunca he tenido inquietudes de «escritorar,
en el sentido de persona que se dedica a cultivar los géneros litera-
rios. No he intentado escribir ni un cuento ni un poema..., Creo que

no esti hecho para mi
cSoluciones? Supongo que hay, sélo hay que saber vehicularlas,

Asi lo espero. [EV]

ENTRE EL PLACER DE ESCRIBIR
Y EL DEBER DE REDACTAR

«Higame un informe para maflana por la madana a primera
hora. Cuando legue quiero verlo encima de mi mesa. Ahora ya se
puede ir y recuerde que no quiero excusas. Venga, hombre, viyase
que no tengo todo el diar

JB dio media vuelta sin decir nada; estaba hasta las narices de
aque! mal nacido que les habian mandado de la central para impo-
ner orden. Con su ademin de chulo intentaba esconder la incompe-
tencia de la mediocridad mal digerida, no era mds que un burdcrata
estirado, envuelto en papel de miéster de direccién de empresas he-
cho en el extranjero.

Una vez mis se veria obligado a reducir toda la complejidad de
la realidad a la frialdad esquemdtica de un papel encorsetado; «si te-
nemos unas normas que regulan toda la documentacién escrita de
esta casa, me haré el favor de cumplirlas», le habia masticado mien-
tras las hojas llovian a trocitos por la mesa.

Era imposible intentar dialogar con un sujeto que perdia el hilo
a la primera subordinada con que tropezaba y que convertia en



dogma de fe cualquier disparate que supcrara el 50 % en las cncucs-
tas de opinién. La unica justificacién razonable era que sufricra al-
gun tipo de trauma psfquico provocado por la lectura obligatoria, en
su tierna adolescencia, de toda la obra completa cn prosa de algin
glorioso académico de su ticrra.

JB, sentado c¢n su escritorio, s¢ sentia trastornado por la duda,
poco hamlctiana, entre la dignidad y ¢l pan. Con dos expedientes
abiertos, o s¢ adaptaba al modclo de texto reglamentario o pasaba a
engordar las filas de parados esperando el mani del subsidio. Se
pasé toda la tarde encestando borradores en la papelera y se fue a
casa con el problema en la malcta y la cabeza llena de preocupa-
cioncs.

El hecho dc ser uno de los dltimos representantes, todavia en
activo, de los empeados en escribir con pluma pese a los dulcisi-
mos cantos de sirena que emanaban de las pantallitas informaticas,
ya resultaba terriblemente sospechoso a la vista de la jerarquia. Un
individuo que piblicamente confesaba cchar de menos las tertulias
cn ¢l bar cra, sin duda, un scr antisocial, improductivo y potencial-
mentc peligroso.

Para remachar ¢l clavo, hacfa dias que habia cometido la impru-
dencia temeraria de afirmar que preferfa pasar el rato hurgando en-
tre estantes de una libreria de segunda mano, por si encontraba al-
guna joya cscondida que su sucldo le permiticra adquirir, a consultar
la sofisticada base dc datos acabada de instalar cn ¢l sistema de in-
formacién. Una excentricidad que rozaba la perversion.

Después de cenar, con la mesa limpia y los folios dispucstos, la
situacién no parecia mejorar. Una profunda scnsacion de angustia sc
lc adheria al cercbro y ¢l cstémago sc le revolvia bajo una incle-
mente tormenta desatada en un mar de café. Después de aligerarse
el cucrpo a I manera romana cldsica, ¢l espejo lc reflcjaba la imagen
de un redactor ojeroso, palido, despeinado, abatido y dcfinitiva-
mente perplejo. [JB]

Y termino con otra respucsta a la pregunta fundamental —cl

principio de todas las cosas—, que encabezaba este capitulo: jpor qué
escribo? Ahora es la poetisa norteamericana Natalic Goldberg (1990)
quien responde: «Es una buena pregunta. Es buena hacérsela de vez
en cuando. Ninguna de las posibles respuestas podra hacernos dejar
de escribir y, con el paso del tiempo, nos darcmos cuenta de que
nos las hemos planteado todas: ‘
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Porque soy una cretina.

Porque quiero darle una buena impresién a los chicos.
Para darle gusto a mi madre.

Para molestar a mi padre.

Porque cuando hablo nadie me escucha.

Para hacer la revolucién.
Para escribir la novela mads grande de todos los tiempos y con-

No Vv AL

vertirme en milloparia.
8. Porque soy una neurdtica.
9. Porque soy la reencarnacion de Shakespeare.
10. Porque tengo algo que decir.
11. Porque no tengo nada que decir»

¢A cudl te apuntas?



3. ACCIONAR MAQUINAS

Una comunicacién escrita es como un territorio extenso y
desconocido que te contiene a ti, atu lector/a, tus ideas, tu pro-
pésito y todo lo que puedas hacer. Lo primero que debes hacer
como escritor/a es explorar este territorio. Tienes que conocer
las leyes de la ticrra antes de empezar a escribir el texto.

LINDA FLOWER

Pasan los minutos y no se te ocurre ninguna idea. Te sientes con-
fundido. No ves por dénde empezar. Te comen los nervios. Tienes
poco tiempo. No te sale nada. Vuelves a pensar en ello. La cabeza se
te va de aquf para all4, y de alld para aqui. Falta concentracion. Tie-
nes que hacerlo ahora. Te gustarfa tener paginas y piginas repletas de
letra, aunque sdlo fueran borradores. Serfa un principio. Pero la pa-
gina, en blanco. Blanca. Vacfa. Llega la angustia. {Otra vez! Te da
miedo esta situacidn. Terror. La pigina en blanco te provoca terror.

Todos hemos sentido mis de una vez estas sensaciones. El pro-
ceso de la escritura es dificil de accionar, como todas las méquinas.
Es posible que no encontremos ideas, que no nos gusten o que no
tengamos muy claras las circunstancias que nos incitan a escribir.
Nos bloqueamos, nos sentimos mal, y pasan y pasan los minutos en
balde. Si la situacién se repite muy a menudo, empezaremos a desa-
rrollar micdos y fobias a la letra escrita, a la situacién de ponerse a es-
cribir. En este capitulo y en el siguiente presentare algunos recursos
para superar estos momentos delicados y calentar la médquina de la
escritura.

EXPLORAR LAS CIRCUNSTANCIAS

Una situacién determinada nos empuja a escribir, de manera mis
o menos consciente. A veces queremos divertirnos un rato, informar
a alguien de un hecho o apuntar lo que se nos ha ocurrido para no ol-
vidarlo. En cualquier caso, €l escrito es una posible respuesta, entre
otras, a la circunstancia planteada. Fijate en los siguientes cjemplos:
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CIRCUNSTANCIAS

El perro

La vecina del piso de arriba de tu
casa tiene un perro que se las trae:
ladra por la noche y no deja dormir;
hace sus mecesidades en la escalera;
se te echa encima y te ensucia
cuando te ve, y asusta a los nifics, al
cartero y a los invitados imprevis-
tos. Has hablado reiteradamente
con la dueiia de la bestiay note hace
ningin caso.

Viaje a Turquia

Estds a punto de iniciar un magni-
fico viaje organizado a Turquia. Du-
rante quince dias visitards muchas
ciudades, hards amigos y vivirds
anécdotas divertidas. Sabes por ex-
periencia gue poco después de tu re-
greso no te acordards ni del nombre
de los monumentos que visitaste, ni
del de las personas que conociste, ni
de la mitad de las cosas que te suce-
dieron. Hards fotos y compraris al-
gan recuerdo, pero te gustarfa con-
servar mucho mis que todo esto.

Ftbol

No tienes nada en contra del fitbol,
pero te parece una €xageracion que
solo se hable de eso. La television re-
trasmite dos o tres partidos cada se-
mana y repite cuatro o cinco veces
los goles del dominge; los periédicos
llenan de futbol los titulares de pri-
mera pdgina; la radio se harta de ha-
cer comentarios futbolisticos. Te
gustaria que se trataran otros temas
culturales mucho mis relevantes.
Sospechas  que muchas  personas
opinan como ti y permanecen ca-
lladas.
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ACTUACIONES

Quejarse formalmente.

Denunciar al vecino.

Informar a la asociacion de vecinos.
Educar al perro.

Deshacerse del perro.

Buscar aliados y apoyo entre los
otros vecinos.

e Grabar en video,
e Llevar un diario oral con un

casete.

o Hacer un cuaderno de viaje.

L

Llevar un diario personal.

¢ Guardar todos los papeles (bille-

tes, facruras, programas...) que te
den.

Difundir tu opinidn.

e Hablarlo con tus amigos.

Buscar personas que picnsen como
t.

Dejarde escuchary leer los medios

de comunicacién.
Formar un club de enemigos del

fathol.



De las posibles actuaciones, como minimo las que aparccen cn cur-
siva requieren escritura. Una denuncia, un cuaderno de viaje 0 una carta
publica actéan sobre las circunstancias planteadas para intentar solucio-
narlas. El éxito de la actuacion dependeré cn buena parte de 1a eficacia
que tenga el escrito. Por ejemplo, una queja seria y expeditiva puede
conducir a nuestra vecina a vigilar a su perro y 2 educarlo.

Una buena técnica para accionar la méaquina de cscribir consiste
en explorar las circunstancias que nos mueven a redactar. Mi profe-
sor de matemdticas decfa que un problema bien plantcado ya estd
medio resuelto. Del mismo modo, una situacion comunicativa bien
entendida permite poner en marcha y dirigir el proceso de la escri-

tura hacia el objetivo deseado. Flower (1989) propone la siguicnte
gufa, que hay que responder al inicio de la redaccion:

‘— GUIiA PARA EXPLORAR EL PROBLEMA RETORICO

Proposito

¢Qué quicro conseguir con este texto?

e ;Como quiero que reaccionen los lectores y las lectoras?
e :Qué quicro que hagan con mi texto?

e ¢Como puedo formular cn pocas palabras mi proposito?

Audicncia (receptor)

e ¢Qué sé de las personas que Jeeran el texto?
o ¢Qué saben del tema sobre el que escribo?
e :Qué impacto quicro causarles?

e ¢Qué informacién tengo quc explicarles?

e Cémo sc la tengo que cxplicar?

e Cuéndo lecrin el texto? ¢Como?

Autor (emisor)

e ¢Qué relacién espero establecer con la audiencia?
s (Cémo quicro presentarme?

e (Qué imagen mia quicro proycctar cn cl texto?
s ¢Qué tono quicro adoptar?

e ;Qué saben de mi los lectores y las lectoras?

Escrito (mensajc)
e ¢Cémo serd el texto que escribiré?
e ¢Scrd muy largo/corto?
o ¢Qué lenguaje utilizaré?
o ;Cudntas partes tendrd?
e ;Cémo me lo imagino?

e N e v N e e e e e e e
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Lo mis corriente es responder a estas preguntas mentalmente y

de manera rapida para hacerse una composicién de lugar. En cir-
cunstancias comprometidas, o cuando estemos bloqueados, merece
rles mds tiempo para determinar méds concretamente
los objetivos de la escritura. En el caso del perro del piso de arriba,
ésta podria ser una reflexion hecha a partir de las preguntas, Se

trata del monélogo interior de un escritor, prepardndose para ejecu-

la pena dedica

tar su tareca:

Tal vez la asociacién de vecinos pueda resolver ¢l problema. Me
gustaria que el presidente le buscase las cosquillas a la duefia del pe-
¢ formulara la queja oficial de todos los

rro; que fuera a visitarla y |
emos medidas legales si

vecinos; que le insinuara incluso que tomar
no tiene cuidado con la bestia. .

No conozco al presidente, pero me han dicho que ¢s un hombre
muy enérgico. Esto me va bien. Se lo tendré que cxplicar todo
punto por punto —quiero que comprenda mi indignacién, que la
haga suya—. Detallaré todas las molestias que provoca ¢l perro, sobre
todo lo de la mierda. Enviaré el escrito a la asociacién. Puede que
no sea él quien lea la carta en primer lugar. (Tienen sceretario? No
creo que reciban muchas cartas como ¢sta. Mejor.

A mi no me conocen. Pero sf que conocen a la senora Callis, Ia
vecina de abajo. Quizd podria firmar ella la carta, {Espera! La po-
driamos firmar todos los vecinos, 0 unocs cuantos. Tendria mucha
mis fuerza. Todos estarfan de acuerdo y asf se le darfa mas gravedad
a la situacion. ¢Tal vez la sefiora Callis podria Hevar la carta perso-
nalmente?

Debemos trasmitir unién ¢ indignacion contentda. No se¢ me
tiene que escapar la mala leche. Tiene que ser una carta seria —de
usted—, no demasiado larga, pero que exponga todo con pelos y se-
fiales. Dos hojas como miximo. También conviene destacar que he-
mos intentado muchas veces hablar con la propietaria y que pasa

olimpicamcntc de nosotros.

Cuanto mds concreta sea la reflexion, mis ficil serd ponerse a
escribir y conseguir un texto eficaz y adecuado a la situacién. De-
masiadas veces escribimos con una imagen desenfocada del pro-
blema, pobre o vaga, que nos hace perder tiempo y puede generar
escritos inapropiados e incluso incongruentes.
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OTRAS MANERAS DE PONERSE EN MARCHA

A menudo el bloqueo inicial de la mdquina proviene de la pe-
reza que nos causa escribir, de la falta de hibito. No escribimos por-
que nos cuesta hacerlo y nos cuesta hacerlo porque escribimos poco.
Una manera de romper este circulo vicioso es acostumbrarse a re-
dactar un poco cada dia: tomar notas o llevar un diario personal.
También hay una técnica especial para preguntas escritas y otra
para representar el pensamiento de manera grafica:

e Desarrollar un enunciado

La circunstancia que nos mueve a escribir puede limitarse a una
pregunta escrita, en exdmenes, cuestionarios o pruebas. Asf: jPor qué
J. P. Sartre se considera uno de los principales difusores del existencia-
lismo? §Qué tienen en comin las diversas corrientes pictéricas de van-
- guardia, a principios de siglo? jEn qué se parecen y en qué se diferen-
cian los libros y las novelas de caballerias? En estas ocasiones hay que
basar la reflexién sobre el enunciado. Se trata de desarrollar o expandir
las palabras de la pregunta para definirla de manera precisa.

Pongamos el ejemplo de la dltima interrogacién. La primera ten-

tacién y la mds frecuente en la que caen los estudiantes es explicar
todo lo que saben sobre narrativa de caballeria, citando autores, titu-
los, épocas. Pero esto no es lo que se pide. La pregunta presupone cs-
tos conocimientos para comparar dos estilos. Primero hay que deter-
minar qué son los libros de caballeria, por un lado, y las novelas de
caballeria, por otro; hay que buscar ejemplos de cada grupo y extraet
las caracteristicas generales. Luego, contrastindolas una por una, hay
que buscar las semejanzas y las diferencias. La respuesta apropiada a
la pregunta es unicamente la lista sucinta de ambas.

¢ Diario pcrsonal

iNo te asustes! No es dificil ni laborioso. S6lo requicre diez minu-
tos al dfa. Se puede hacer por la mafiana, antes de desayunar, cuando
sc estd fresco, o por la noche, antes dc acostarse, como una pequefia
reflexion cotidiana, cuando la noche te envuelve y se apagan los rui-
dos estridentes del dia. Te sientas delante del papel o del cubo del or-
denador y allf viertes-todo lo que te haya pasado durante el dfa. Nulla
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dies sine linea, escribié Plinio el Viejo (Naturalis Historia), refi-
riéndose al pintor Apeles, quien cada dfa pintaba una linea como
minimo; la frase, convertida cn cita cldsica, se aplica hoy sobre
todo a la escritura.

Escribe sobre temas variados: amigos, trabajo, estudios... Hay
diarios fgtimos sobre la vida privada, diarios de aprendizaje sobre
la escuela, cuadernos de viaje, etc. La escritura periédica y perso-
nal permite aprender, reflexionar sobre los hechos y comprender-
los mejor. Da confianza y desarrolla enormemente la habilidad de
escribir. Ademis, se convierte en un registro de ideas y palabras
adonde siempre se puede acudir a buscar informacién para textos
urgentes. Nunca te quedas en blanco o bloqueado porque siempre
puedes buscar lo que escribiste cierto dfa sobre la misma cuestién.
Una alumna de redaccién escribia lo siguiente, hablando de su

diario:

Tengo el vicio de escribir un diario. Por las noches, justo antes
de apagar la luz, cojo la pequedia libreta y hojeo lo que escribfl unos
dias, o incluso unos meses, atris. Y entonces, jsorpresal ¢Por qué
apunté aquel pequefio detalle? ;Qué debié de hacerme esta perso-
nita para merecer un sitio entre tantas intimidades? ¢Cémo estaba
tal dfa para decir tantas sandeces?

Es fantistico. Soy mucha gente unida en una fria cabeza. Me
gusta y tengo que aprovecharlo. Son los dos puntos de vista: el de la
victima y el del juez. Por ¢llo me parece muy dtil cualquier intento
de aprender cosas nuevas en torno a este vehiculo para hacer confe-
siones que es ¢l hecho de la escritura. [MG]

e Mapas y redes

Los mapas (de ideas, mentales, o denominados también drboles
o ideogramas) son una forma visual de representar nuestro pensa-
miento. Consiste en dibujar en un papel las asociaciones mentales
de las palabras e ideas que se nos ocurren en la mente. El resultado
tiede una divertida apariencia de tela de arafia, racimo de uva o red

de pescar:
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El procedimiento s bien sencillo. Escoge una palabra nuclear
sobre el tema del que escribes y apuntala en el centro de la hoja,
en un cfrculo. Apunta todas las palabras que asocies con ella, pon-
las también en un circulo y tnelas con una linea a la palabra con
que se relacionan mds estrechamente. La operacion dura escasa-
mente unos segundos o pocos minutos. El papel se convierte en la
prolongacién de tu mente y ¢n un buen material para iniciar la re-
daccién. .

Los precursores de la técnica, Buzan (1974) y Lusser Rico
(1983), sugicren que los mapas incrementan la creatividad, Es sa-
bido que el cerebro humano consta de dos hemisferios: el izquierdo,
que procesa la informacion de forma secuencial, lineal, légica, ana-
litica, ctc.; y el derecho, que actua de forma simultinea, global, vi-
sual, analégica, hollstica, ctc. Mientras que las funciones bisicas del
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erdo, el derecho tiene

lenguaje estdn situadas sobre todo en el izqui
ara los

las capacidades mas creativas e imaginativas de la persona. P
citados autores, la espontaneidad y el cardcter visual de los mapas
ar el potencial escondido del hemisferio derecho
ega a calificar a los mapas como «la
le para conectar

permiten utiliz
para la escritura. Lusser Rico 1l
manera natural de escribirs, el método mis simp

con la voz interior de la persona. [Me referiré de nuevo a los mapas

mis adelante, pag. 73.]

En el siguiente capftulo se exponen otras técnicas también utiles

para superar bloqueos y poner en marcha la méiquina de la ¢s-

critura.
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4, EL CRECIMIENTO DE LAS IDEAS

Para m{ escribir es un viaje, una odisea, un descubri-
miento, porque. nunca estoy seguro de lo que voy a en-
contrar.

GABRIEL FIELDING

Muchos y muchas estudiantes creen que escribir consiste simple-
mente en fijar en un papel el pensamiento huidizo o la palabra interior.
Entienden la escritura sélo en una de sus funciones: la de guardar infor-
macién. Cuando tienen que elaborar un texto, apuntan las ideas a me-
dida que se les ocurren y ponen puntoy final cuando se acaba lahojaose
seca la imaginacién.

Al contrario, las escritoras y escritores con experiencia saben que la
materia en bruto del pensamiento debe trabajarse como las piedras pre-
ciosas para conseguir su brillo. Conciben la escritura como un instru-
mento para desarrollar ideas. Escribir consiste en aclarar y ordenar in-
formacién, hacer que sea mds comprensible para la lectura, pero
también para s{ mismos. Las ideas son como plantas que hay que regar
para que crezcan.

En este capftulo expondré algunos recursos para buscar y alimentar
ideas. Fingiré que tengo que explicar a mi editor en un pequefio texto
cémo quiero que se imprima esta cocina. Mostraré cémo claboro las
ideas desde cero hasta obtener un esquema completo, que se encuen-
tra en el siguiente capitulo, y comentaré las técnicas que he utilizado.

EL TORBELLINO DE IDEAS

Lo primero que hago es concentrarme en ¢l tema y apuntar en un
papel todo lo que se me ocurre. Ya habfa tenido antes alguna idea,
pero es la primera vez que me dedico exclusivamente a esta cuestion.
Hago un torbellino de ideas inicial (brainstorming o tormenta cere-
bral). Me sale todo lo que encontrards a continuacién:

61



N

\

~— S N N NN
H . - N ~ ~
. ;! \

8

— N

A3

S e
%

i

—
\\.

[ T -
%

—

N

TORBELLINO DE IDEAS

g o s
g e
==
ARRSEEN n
] dshueds
4 .4 -t -
L

i
!
1
{
5
s

CoHHHee
o 11U et
- Y
;,» :}*f:
'EJ.. - -J'ﬂ‘,Yo

-_ovelw
r LAl
| i} I O A..: ..LL—-

El torbellino de ideas es una tormenta fuerte y breve de verano.

Dura pocos segundos o minutos, durante los cuales el autor se de-

dica sélo a reunir informacion para el texto: se sumerge en la pis-
cina de su memoria y de su conocimiento para buscar todo lo que le
he encontrado una quincena

sea util para la ocasién. En este caso,
la

de ideas, expresadas con palabras o sintagmas. Por ejemplo,
quinta idea etextos dentro de textosy significa que «se reproducirdn y
¢itardn otros textos en el libroy.

Para aprovechar todo el potencial de la técnica conviene evitar
algunos de los errores mis comunes: confundir esta lluvia con una
redaccién, preocuparse por la forma, valorar las ideas, etc. Hay que

tener en cuenta los siguientes puntos:
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CONSEJOS PARA EL TORBELLINO DE IDEAS

¢ Apiintalo todo, incluso lo que parezca obvio, absurdo o ridiculo {No
prescindas de nadal Cuantas mds ideas tengas, mds rico serd cl texto.
Pucde que mids adclante pucdas aprovechar una idea aparentemente
pobre o loca.

e No valores las ideas ahora. Después podris recortar lo que no te
guste. Concentra toda tu energfa en el proceso creativo dc buscar
ideas.

e Apunta palabras sucltas y frases para recordar la idea. No pierdas ticmpo
escribiendo oraciones completas y detalladas. Tienes que apuntar con
rapidez para poder seguir el pensamiento. Ahora el papel es s6lo la pro-
longacién de tu mente.

e No te preocupes por la gramitica, la caligrafia o la presentacién. Nadie
mds que ti leerd este papel. Da lo mismo que se te escapen faltas, man-
chas o lineas torcidas.

e Juega con ¢l espacio del papel. Traza flechas, cfrculos, lineas, dibujos.
Marca grificamente las ideas. Agrapalas. Dibijalas.

e Cuando no se te ocurran més ideas, relee lo que has escrito o utiliza una
de las siguientes técnicas para buscar mds.

Lapricticay el hdbito ayudan afamiliarizarse con la técnicay aren-
tabilizarla al mdximo. Enlaescuelanose nos ensefiaa hacerborradores,
esquemas o listas de ideas antes de elaborar un escrito, de manera que
puede resultar diffcil para algunos aprendices. No hace falta decir que
también se puede utilizar el ordenador en lugar del lépiz y el papel.

EXPLORAR EL TEMA

Podemos reunir mis ideas mediante otras técnicas de creatividad.
Una de las m4s conocidas consiste en estudiar el tema sobre el que sc cs-
cribe a partir de una lista teérica de aspectos a considerar. Es comosi el
autor fuera un explorador en tierra desconocida y utilizara una brijula
para descubrir el terreno.

Por ejemplo, siguiendo la retdrica clasica de Aristoteles, habria
que definir, comparar, abordar las causas y los efectos y argumentar
el tema en cuestién. (Es muy probable que esta lista de operaciones
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te suene de la época escolar, porque muchos libros de texto expli-
can los hechos siguiendo este patrén.) Pero también podemos en-
tros modelos de exploracién mds précticos, como la estre-
La estrella deriva de la formula periodistica de la
ara informar de un hecho tiene que especifi-
| cudndo, el dénde, el cdmo'y el porqué. Estos
6Q, son los esenciales de cualquier tema,

contrar o
lla y el cubo.
noticia, segin la cual p
carse el quién, el qué, e
T seis puntos, las llamadas
aunque pueden ampliarse con otras interrogaciones:

LA ESTRELLA

Procedimiento: ‘
g ? , 1. Hazte preguntas sobre ¢l tema a
I )ouvl'- 7 partirde la estrella. Busca pregun-
. /U[}.,? tas que puedan darte respucstas

©os ) é Mf ) relevantes.

21 ‘(_7 éPar q-° 7 2. Responde a las preguntas.

ol 3. Lvita las preguntas y fas ideas re-
/7 .
S (o 9 petidas. Busca nuevos puntos de
vista.

Jsl?

—
[y c“oM

El cubo es otra gufa para explorar temas. Consiste en estudiar las

seis caras posibles de un hecho a partir de los scis puntos de vista si-

guientes:
EL CUBO
be‘_w_(o Procedimicnto:
\){(P\o Describelo. :Como lo ves, sientes,
o° hueles, tocas o saboreas?
Compdralo. ¢A qué se parece O de
qué se diferencia?
8 Relacidnalo. ;Con qué se relaciona?
I Analizalo. (Cudntas partes tiene?
\ - ¢Cuiles? ;Como funcionan?
%_l b Aplicalo. ;Coémo sc utiliza? ;Para
X / qué sirve?
Asochelo Arguméntalo. ;Qué se puede decir

a favor y en contra?

He utilizado esta ultima téenica para ampliar mis ideas sobre ¢l di-

sefio de este libro:
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APLICACION DEL CUBO
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El resultado tiene forma de prosa, aunque también contiene muchas
palabras sueltas y sintagmas. Comparindolo con el torbellino anterior,
salen dieciséis ideas nuevas y se repiten algunas (visual, prdctico...); los
datos estin mejor explicados, han madurado; y hay una primera clasifi-
cacién de ideas. He empezado a elaborar la informacién.

Tanto la estrella como el cubo son més guiados que el torbellino; y
el cubo lo es més que la estrella. Quien tenga prictica en elaborar in-
formacién sabr4 utilizar todas las técnicas, pero quien se sienta mds de-
sorientado encontrard méds coémodo el cubo. En la estrella hay que sa-
ber formular las preguntas relevantes, y en el cubo no.

DESENMASCARAR PALABRAS CLAVE

Las palabras clave son vocablos que csconden una importante
carga informativa. Sc denominan clave porque, ademis de ser relevan-
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como una llave que abre pucrtas
scamos ideas,

ersién casi

tes, pueden aportar ideas nuevas,
cerradas. Sin darnos cuenta, se nos escapan cuando bu
cuando redactamos o incluso cuando revisamos una Vv
terminada. Hay que saber identificarlas y desenmascarar la informa-

cién que esconden si queremos que la redaccién sea completamente
traspargnte. Por ejemplo:
PALABRAS CLAVE
a. Es

Original: Trabaja de relaciones publicas en una cmpresa de cosmétic
un trabajo estimulante pero muy agotador.

e Trata con VIPS.

Viaja mucho.

estimulante o No tiene horario fijo.
e Gana mucho dinero.

« Es insustituible.

o Tiene poco tiempo libre.

o Trabaja muchos fines de semana.

Trata con mucha gente y siempre
tiene que estar alegre y sociable.

agotador

Ampliacién: Trabaja de relaciones pablicas en una empresa de cosmé-
tica. Es un trabajo estimulante, porque viaja mucho, no
tiene horario fijo, tiene un buen sueldo y trata con muchos
VIPS; pero termina agotadisima: tiene poco tiempo libre
(trabaja los fines de semana), es insustituible y siempre
tiene que hacer buena cara a todo el mundo.

Los adjetivos estimulante y agotador se entienden en el texto ori-
ginal, pero ningiin lector podria deducir de ellos todo lo que se ex-
plica en la versién ampliada, con la informacién desenmascarada.

Se puede utilizar esta técnica en textos acabados, borradores o
listas de ideas, siempre con la finalidad de expandir la escritura, El
procedimiento que se ha de seguir es el siguiente: identificar las pa-
labras, hacer una lista de todas las ideas que esconden (un torbellino
de ideas selectivo) y reescribir o reestructurar el texto con la nueva
informacién. He descubierto por lo menos dos palabras clave en mis
ideas anteriores y he intentado desenmascarar su informacién:
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Me he concentrado en las palabras tipografias distintas y jugar
con el espacio, que aparccfan en la primera hoja, para especificar to-
dos los detalles posibles. El resultado contiene una decena de ideas
nuevas y ticne forma de esquema o mapa mental, quc agrupa ideas
alrededor de un nicleo.

La utilizacién encadenada de las tres técnicas me ha permitido
desarrollar mi pensamiento tanto desde un punto de vista cuantita-
tivo como cualitativo. La quincena inicial de ideas se ha convertido
en una cuarentena larga, si se suman todas; también son mds con-
cretas y empiezan a tencr una estructura.

OTROS RECURSOS

En la misma linea de recursos creativos, también podemos utili-
zar la escritura libre y las frases empezadas, ambas bastante m4s dis-
cursivas, o tomar notas. También pueden ser utiles las técnicas para
accionar la escritura que he expuesto ¢n el capitulo anterior.
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¢ Escritura libre

También denominada automdtica, consiste en ponersea escribir de
manera ripida y constante, 2 chorro, apuntando todo lo que se nos
pase por la cabeza en aquel momento sobre el tema del cual escribimos
o sobre otros aspectos relacionados con €l. Hay que concentrarse en el
contenidoy noen la forma, valorar la cantidad de texto, més que la ca-
lidad; y, sobre todo, no detenerse en ningun momento. Se recomienda
empezar pot sesiones de diez minutos, que pueden llegar hasta veinte
o treinta con la experiencia (Elbow, 1973).

Es muy util para generar ideas y superar bloqueos. El texto resul-
rante tiene todas las caracteristicas de prosa de escritor o egocentrica
(Cassany, 1987): el autor explora el tema, busca informacién en sume-

moria; aparecen su lenguaje y su experiencia personales, que no com-
ariamente los futuros lectores del texto; hay frasesincone-

bajo grado de cohesién y correcciéon gramatical,
etc. Pero, pese a estas deficiencias, se trata de una materia prima exce-
lente para desarrollar y reescribir una version final.

Segun Boice y Myers (19806), se trata de una actividad semihipno-
tica en la que se escribe sin esfuerzo, con un bajo nivel de conciencia y
asumiendo poca responsabilidad sobre la escritura. Esto permite que
aflore el subconsciente personal y que se produzca una especie de inspi-
racién. Segin los mismos autores, tiene una larga tradicion histérica
en distintos ambitos: se ha utilizado en sesiones de espiritismo para co-
nectar con el mis all4; fue uno de los primeros tests proyectivos de la
1 la han utilizado varios poetas, entre los cuales des-

parten neces
xas, anacolutos, un

psicologfa; tambié
taca André Breton, que la popularizd con el movimiento surrealista.

{Manos a la obra! Siéntate con un papel o un ordenador delante.
Ponte comodo. Relijate, déjate ir con la mente en blanco. Concéntrate
en el tema que te ocupa. Empieza a apuntar todo lo que se te ocurra.
jAdelante! No te preocupes por nada: ni la caligrafia, nila ortografia,
ni ninguna otra grafia. jQue note quede nada en la cabeza! Note de-

tengas durante cinco, diez o quince minutos.

e Frases empezadas
LMIE, en inglés

Otra técnica para recoger informacién es
que empiecen con

WIRMI. Se trata de terminar cuatro © cinco frases
Lo Mds Importante Es..., (What 1 really mind is...), apuntando ideas
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relevantes para el texto. Por ejemplo, me propongo escribir una
carta de opinién para un periddico, sobre la excesiva presencia del
fitbol en los medios de comunicacién [pag. 54]. Termino cinco fra-
ses que empiecen por LMIE.

EFEMPLO DE LMIE

Lo més importante es .GV (oS 1ve_. Pl.ug)t.u comte 7 o Mt &S -
Pmdm.

Lo mAis importante cst,vQ—ﬁj

Lo més importante es...AM:E;_ ““‘”‘L‘ ° m\a‘e ’

o ww Tomo traauo (/kov't)

L T P PR3 (as
Lo més importante u...(MSLSTL-f e Lo sumdimon /M&\U'k ola-

Gve. mos aburGiiuasl con e ,J/éol.

Lo mis importante es... Gudcrinsr ole— P
da prrlides  honls hiopo...).

Las frases empezadas son bastante mds concretas que el torbe-
llino de ideas o la escritura automitica, y por esto pueden ser mds
utiles a los aprendices que se sientan desorientados con las técnicas
demasiado abiertas. Ademds, dirigen la atencién del autor hacia el
propdsito y los puntos mis importantes de la comunicacién. Otros
posibles comienzos son:

~
(ot nm (MQGK"

Tengo que evitar que...  Me gustarfa...
Quiero conseguir que... Soy de la opinién que...
No estoy de acuerdo con... La razén mds importante es...

s Tomar notas

Las notas son una versién méds modesta del diario, y limitada a
una tarea especifica. A menudo se nos ocurren ideas que no pode-
mos escribir: viajando en autobus, paseando, en una reunién. Si no
las anotamos répidamente corremos el riesgo de olvidarlas y, des-
pués, cuando podamos escribir, quiz4 volveremos a tener la md-
quina parada sin saber cémo empezar.

Se trata de anotar todo lo que se nos ocurre para poderlo apro-
vechar después: Pedemos apuntarlo en una pequefia-libreta, en la
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agenda, en una servilleta, en el periédico, en cualquier trozo de pa-
pel o incluso —jviva la sofisticacién!— grabarlo en un microcasete de
petiodista. Los temas suelen ser més especificos: un artfculo que es-
tamos escribiendo, un poema, una pregunta, un dato técnico, una

frase poética que se nos ocurre, etc.
Confjeso que he estado tomando notas durante todo el tiempo

que he estado escribiendo esta cocina. Cada dfa por la noche me
sentaba ante el ordenador ¢ iba introduciendo en la miquina todas
las ideas que se me habfan ocurrido durante ¢l dia. A veces eran
ideas completas, una metifora, un ejercicio, pero también palabras
sueltas que me gustaban y que querfa que aparecieran en el libro.
He actuado como un trapero que recoge cartones y cachivaches de
aqui y de all4, reuniendo ideas y palabras.
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5. CAJONES Y ARCHIVADORES

Llegamos al plan: la trama del texto: el orden de las
instrucciones, el de los argumentos en un anuncio, el de los
epi.sodios en una novela. {...] Aqui las prdcticas varfan mu-
chisimo. Guy des Cars establece un plan extremadamente
detallado para cada novela, que llega hasta el pdrrafo. [...]
En cambio, Cecil Saint-Laurent esboza un simple esquema
que pucde evolucionar durante la redaccion.

FRANCOIS RICHAUDIAU

El torrente de las ideas brota de forma natural de la mente, sin
el orden ni la logica que requiere la comunicacién escrita. Tanto las
listas como la prosa automatica, los primeros borradores o las notas
suelen ser anarquicos, desorganizados, sucios de fondo y forma. Hay
repeticiones, mezclas, ideas inacabadas, palabras sucltas, lagunas,
etc. La escritora y el escritor tienen que limpiar toda esta materia
prima: hay que seleccionar las ideas pertinentes, ordenarlas, tapar
huecos y elaborar una estructura para el texto. La tarea implica to-
mar decisiones relevantes sobre ¢l enfoque que tendrd cl escrito y,
en definitiva, sobre su eficacia.

Podemos hacer este trabajo al principio, a partir de notas o ideas
sueltas; mias adelante, sobre el primer borrador; o al final, cn una
revisién global. Algunos autores pueden tener mayor facilidad para
hacerlo, y algunos textos pueden ser mds complejos que otros. Pero
cualquier texto debe tener una organizacién coherente de las ideas,
preparada para que la puedan comprender los lectores, que serdn
personas diversas y distintas del autor. En este capitulo reflexiona-
ré sobre la estructura del texto, prescntaré algunos recursos para
ayudar a los aprendices a elaborarla, y también analizar¢ un
cjemplo.

ORDENAR IDEAS
Podemos utilizar varias técnicas: desdc las mds modcstas, como
agrupar por temas los datos de una lista, poner numeros, flechas u

ordenar las frases; hasta las mas sofisticadas, como hacer algun tipo
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ity

sangrados o lineas. Uno de los

de esquema con llaves, diagramas,
eraciéon

sistemas mids completos de ordenar informaciones es la num
decimal, que se utiliza sobre todo en los textos técnicos. Por ejem-

plo, ésta podria ser una manera de ordenar las ideas desarrolladas

en el capitulo anterior:

ESQUEMA DECIMAL
1. Caracteristicas editoriales del libro.

1.1. Descripcién. Formato grande. Visual y atractivo: tiene que entrar
por la vista. Limpio y pulido. Prictico: no un toston; como los

americanos.

1.2. Recursos propuestos.

1.2.1. Jugar con el espacio: columnas, franjas, huecos; poner notas alre-

dedor del texto; hacer recuadros y esquemas.

1.2.2. Tipograf(as: normal, grande para los titulos, mis pequefla pafa
los documentos, manuscrita personal.

1.2.3. Otros: figuras, dibujos, ¢fotos?, reproducciones exactas.

)

1.3. Argumentos:
1.3.1. Tiene que ejemplificar la teorfa.
1.3.2. Es la tendencia actual.

1.3.3. Debe animar a leer.

1.3.4. Tiene varios destinatarios: jévencs, adultos, estudiantes y trabaja-

dores.

1.3.5. Es un libro para usar mis que para leer.

Hay un salto de gigante entre las hojas previas de ideas y este
aborarlo, he tenido que resolver varias
he valorado todo lo que habfa recogido
scindido de ideas como:

primer esquema, Para el
cuestiones. En primer lugar,
y he seleccionado Jo mis apropiado. He pre
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que se pueda escribir en €l, que huela o como los libros de texto, que
me han parccido irrelevantes. También he clasificado toda la infor-
macion en tres apartados (descripcidn, recursos y argumentos); y, fi-
nalmente, lo he ordenado todo segin un plan determinado de co-
municacién. En conjunto, he construido una primera arquitectura
del texto.

Las razones para elegir este esquema son las siguientes. Mi pro-
pdsito es explicar como tiene que ser este libro de forma llana y su-
cinta. Por csto, dedicaré la mayor parte del texto, dos apartados de
tres, a describirlo y a especificar el tipo de recursos grificos que po-
drfan utilizarse. Dejaré para el final una justificacidn de la propuesta
con cinco argumentos esenciales. Todas las informaciones se orde-
narin de m4s 2 menos importantes y de mas abstractas a mds con-
cretas, siguiendo un planteamicnto Idgico. Creo que ésta es la ma-
nera mas apropiada de presentar los hechos desde el punto de vista
del lector, y la que podrfa ser mis eficaz.

La tarea de ordenar las ideas implica escoger un texto entre mu-
chos posibles. Mientras selecciona las ideas, las agrupa y las ordena,
el autor determina ¢l enfoque que dard a su texto: si tiene que ser
prolijo o breve, descriptivo o narrativo, cronoldgico, abstracto, con
ejemplos o sin ellos, etc. Estas decisiones no pueden ser gratuitas o
irreflexivas: determinan cl éxito final quc tendrd la comunicacion.
En la medida en que seamos capaces de construir una buena estruc-
tura, la mejor, el lector comprenderd con mayor claridad y rapidez
nuestra intencidn.

¢Te imaginas otro esquema para el cjemplo? ¢El cubo de las scis
caras, la estrella de las preguntas, en forma de carta, o incluso si-
guiendo el torbellino de ideas inicial? Hay muches esquemas posi-
bles, incluso los encontrariamos coherentes y claros, pero seguro
que no todos serfan igual de idéneos para las circunstancias de cada
momento.

MAPAS CONCEPTUALES

También podemos aprovechar la técnica de los mapas para or-
denar ideas y elaborar un esquema. El resultado es una figura que
se parece bastante a los mapas del capitulo anterior, pero difiere de
ellos por su funcién, utilidad y proceso de claboracién. Por esto
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también le otorgamos el ‘nombrc especifico de mapa conceptual
(Novak y Gowin, 1984). Este serfa un ejemplo equivalente de mi

esquema anterior:
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El rectingulo central determina el titulo o el tema del que nace
el resto de los datos. Sélo sc utilizan palabras clave o de significado
pleno: sustantivos, adjetivos y verbos. Los conceptos se sitdan mis
cerca o mis Icjos del centro segin su importancia y se relacionan je-
rirquicamente, de forma que se fija la posicion de cada uno en cl
conjunto. T'odo *ipo de signos grificos ayuda a destacar los clemen-
tos: flechas, nimeros, circulos, etc.

Los mapas conceptuales ofrecen algunas ventajas con respecto a
los esquemas tradicionales:

e Cada mapa es como un cuadro irrepetible, distinto de cual-
quicr otro. Lo recordamos mas ficilmente. Piensa en los cs-
quemas decimales o en las paginas escritas: todas s¢ parccen y
es mads diffcil distinguirlas.

e No ticnen final, si no es que sc acaba el papel (y siempre po-
demos coger uno nuevo). Ahora mismo podrfa continuar el
mapa anterior con nucvas ideas. jEsperal Me doy cuenta de
que he olvidado una idea importante cn el apartado de des-
cripcidn: que el libro se tiene que elaborar grdficamente. Ade-
mas, quiero marcar que la idea de prdctico estd relacionada
con el quinto argumento. Voy a hacerlo ahora mismo:

¢Cémo lo harfa mediante ¢l esquema decimal? Tendrfa que
rehacerlo entero y aun asi no podria marcar grificamente la
interrelacién de prdctico/5.” argumento.
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e Tienen varias utilidades: ordenar ideas, hacer un esquema, resu-
mir un texto que se lee, tomar apuntes, desarrollar un tema, etc,

o Son flexibles y s adaptan al estilo de cada uno. Si es posible,
compara mapas de diversas personas; descubriras que son dis-
tintos y que, curiosamente, cada uno congenia con el estilo y
el cardcter de su autor.

Pero no todo el mundo prefiere los mapas ni los encuentra tan
fant4sticos. Algunos aprendices de escritura y otros autores, sobre
todo los que tienen hibitos mds adquiridos, dicen que jamas .po-
drfan aclararse en una telarafia tan intrincada; preficren los esque-
mas tradicionales. Algunos estudiantes prueban la técnica una vez
y, si les gusta, repiten. A medida que la prncticnﬁ, la adaptan a sus
necesidades y se la hacen suya.

ESTRUCTURA DEL TEXTO

La organizacién de las ideas tiene que quedar reflejada en cl
texto de alguna manera, si queremos que el lector siga la estructura
que hemos dado al mensaje. Las divisiones y subdivisiones de nues-
tro esquema tienen que corresponderse con unidades cquivalentes
del texto. Cada divisién debe tener unidad de contenido, pero tam-
bién tiene que marcarse graficamente. Sélo de esta manera conse-
guiremos comunicar de forma coherente lo que nos hemos pro-

puesto.

Muchos tipos de texto tienen una estructura estandarizada. Asi,
una carta tiene cabecera, introduccién, cuerpo y conclusién; una
instancia: la identificacién, el expongo y el solicito; y un cuento:
planteamiento, nudo y desenlace. Estas convenciones facilitan nota-
blemente el trabajo del escritor, porque lo orientan en el momento
de elaborar el contenido. Si tienes que escribir una carta formal, no
hace falta quebrarse la cabeza buscando una estructura: puedes reco-
rrer 2 un modelo o a un formulario estindar y jadelante!

¢Y si rienes que escribir un articulo, un informe, una redaccién
o un comentario, o cualquier otro texto que no tiene convencioncs
estrictas? ¢Como puedes estructurar el mensaje? En los manuales de
redaccién encontrarfamos también todo tipo de modelos, mis o me-
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nos genéricos, méas o menos adaptables a todas las situaciones: tesis-
antftesis-sintesis, tesis-argumentos, introduccién-exposiciéon-comen-
tarios-opinién.

Pero, al margen de estas estructuras tipificadas, la escritura
cuenta con su propia organizacién jerdrquica [observa el cuadro si-
guiente], que permite articular cualquier mensaje por apartados. Es
como un juego de mufiecas rusas que se meten unas dentro de otras,
las pequefias dentro de las grandes.

ESTRUCTURA DEL ESCRITO
TEXTO
1.0 20 3.0 Apartados
o capftulos
le 20 30 40 P4rrafos
le 22 34 4 Frases

Cada unidad de! esquema tiene identidad de fondo y forma. El
texto es el mensaje completo, que se marca con titulo inicial y
punto final. Cada capftulo o apartado trata de un subtema del con-
junto y se introduce con un subtitulo. Los pirrafos tienen también
unidad significativa y se separan en el texto. Las frases empiezan
con mayuscula inicial y terminan con punto y seguido. [Consulta el
esquema de la pig 177]

Por ejemplo, una argumentacién en contra de la pena de muerte
podtia constar de varios apartados: derecho penal, datos estadisti-
cos, legalidad en los estados modernos, historia, ética, etc. En este
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altimo apartado sobre ética, podria haber un pirrafo o una frase,
entre otras, que mencionara cl derecho universal a la vida. En
cambio, en otro texto sobre la declaracién de los derechos huma-
nos, esta misma idea ocuparfa posiblemente una posicién mis rele-
vante, en extensién y en jerarquia: un apartado entero, un capitulo
o inclusq mds de la mitad del texto. La correlacién entre las ideas
y los datos del texto se establece 2 partir de esta jerarquia estruc-
tural.
Cualquier texto, ya sea mds largo o mis corto, y del imbito
que sea, tiene una forma jerirquica como la del esquema, con un
grado variable de complejidad y, por lo tanto, con mds 0 menos
mudiecas. Un pequefio cartel como el que sigue, que podria col-
garse en la entrada de una tienda, es un texto completo que consta
de un pirrafo, formado por una sola frase de una palabra. En cam-
bio, el libro titulado La cocina de la escritura consta de dieciséis
capitulos ademis de complementos (prologo, epilogo, bibliografia);
cada capitulo puede tener de tres 2 seis apartados o subeapitulos;
cada apartado, un nimero variable de pérrafos (ademds de suba-
partados, grificos, esquemas y documentos insertados); y cada pi-
rrafo, una media de cuatro o cinco frases. En total, cinco o mis

niveles de estructuracioén.

'CERRADO

La organizacién del texto con este conjunto de unidades faci-
lita enormemente la comunicacién. Ayuda al autor a poner cada
idea en su sitio, a evitar repeticiones o a buscar el orden l6gico del
discurso. Al lector, le permite obtener una visién de conjunto del
texto, poder situarse en todo momento o leer selectivamente sélo
lo’que mis le interesa. La investigacion sobre lectura y memoria
(Richaudeau, 1992) demuestra que los textos de orden légico se
leen y se recuerdan mejor que los de orden aleatorio. Simple-
mente: ¢Cémo serfa la lectura de esta cocina si no hubiera capitu-
los, ni apartados, ni parrafos, o si todos estuvieran mal puestos o

equivocados? jImposible!
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Cuanto mis largo y complejo es un texto, més detallada debe ser

su estructura para que el lector no se pierda. Pero los textos relati-

vamente cortos también deben tener su organizacién, aunque sea )
mds modesta. Y puesto que sélo intervienen parrafos y frases, es re- }
comendable que sean muy claros.

Fijémonos en el siguiente articulo. A la derecha de la columna

se describe la funcién de los pirrafos en el conjunto del texto; a la )
izquierda, la organizacién interna de cada pdrrafo y la relacién entre )
las frases. También he marcado en cursiva la tesis o frase temdtica

[pdg. 84] y con un recuadro, los marcadores textuales [pag. 154] de

cada pirrafo.

PARA UN LENGUAJE SOLIDARIO

Organizacion

interna

,

Contexto
situacionnlj

Tesis mis
general

Concrccién:ﬁ nuestro lenguaje nos daremos cuenta

¢l cjemplo
del lenguaje

En estos ultimos dfas, hablar dc dis-w
criminacién, racismo y xcnofobia cs,
desgraciadamente, una obligacién. Por
todas partes se levantan voces indig-
nadas ante el vergonzoso especticulo
que los pafses «civilizados» de Europa
damos en estos momentos. Y es quc
las muestras de intolerancia ¢ insoli-
daridad sublevan a cualquier persona
minimamente sensata.
'estos ultimos acontecimicntos no de-
berfan sorprender demasiado. Vivimos
en un mundo desigual e injusto donde
se  potencian actitudes conformistas,
androcéntricas (el mundo se ve siem-
pre desde una perspectiva masculina)

etnocéntricas (hay unas razas supe-
riores a las demds). Y csto cs asi, aun-

que no nos guste tener que recono-
cerlo. [Un ejemplo: Jsi  observamos
de que, de manera inconsciente, pero

no por ello mis tolerable, desprecia-
mos todo lo que consideramos edife-

rente» y/o cinferiom.

Funcién de
los parrafos

1" pdrrafo:

7 oraciones

INTRODUCCIC

GLENERAL:
desigualdad
insolidaridad

N

} actuales )

T ~
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Frasel Se ha dicho que el lenguaje es un re-
tematical flejo del sistema de pensamiento colec-
tivo, de c6mo piensa, siente y actia
una sociedaa’.cl lenguaje nunca ¢s
imparcial; con é! siempre trasmitimos,
desarrotlo¢ aunque inconscientemente, una deter-
minada ideologia. Una ideologia que
muchos, la mayoria, rechazamos ¢n
teorfa pero que en Ja pequefia practica
' cotidiana fomentamos. ]
F Observemos, que cuando

re}sc se tiene que utilizar una Sformula pare
temitica . Y
referirse a individuos de ambos sexos la
 balanza siempre se inclina hacia la va-
riante masculina: hablamos de «profe:
Ejemplo{ sores», «directores» para aludir a profe-
sores y profesoras, directores y dirccto-
ras. Curiosamente, podemos notar que
\cuanido se diferencian los géneros de
ciertas palabras es para otorgar conno-
taciones bien distintas: no es lo mismo
hablar de una «mujer publica» que de
un «hombre piblicor. Y podriamos co-
mentar muchos mds casos como éste.
la mayoria de libros de
texto que enconiramos en el mercado
envian mensajes sexistas escondidos de-
trds de redacciones normales o ilustra-
ciones grdficas: nunca encontraremos
padres haciendo los trabajos de casa ni
madres ejecutivas.
Si analizamos frases hechas de uso muy
frase| frecuente, notaremos que constante-
mente cilan a razas diferentes a la
nuestra y siempre de manera peyora:
tiva. Las referencias a «negros» y «ne-
gras», «gitanos» y «gitanasy, «moros» y
«moras» van [ntimamente relacionadas
con la explotacién, la suciedad, la de-
lincuencia y otras «cualidades» negati-
vas como si fueran las que mejot defi-

subtesis—

Ejempl

frase
temdtica

temAatica

2. pdrrafo:
4 oraciones

TESIS:
[l lenguaje como

reflejo

Jer. pa’rrq/b:
4 oraciones

13 LMPLO:
formulas masculinas

y femeninas

4. /)a’rrajor

2 oraciones
li}F.Ml’L():
libros de texto

5.° pdrrafo.
9 [frases

nieran a estos grupos: siempre trabaja-
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cjiemplos

T'esis que
cnlaza con
¢l tnicio
Cierrc—>

mos como negros; nuestra sucicdad nos
acerca a la raza calé; cuando hablan mal
de nosotros nos dejan en el libro de los
negros; si alguna persona se ha enrique- LEJEMPLO:
cido en poco tiempo cs un poco gitana; | frases hechas
pasamos una vida de moros; hacemos el
lindio, etc. Prostitutas y homosexuales,
poraquello de que no son «normales», no
corren mejor suerte.

y después de todo ain preten-| 6.° pdrrafo:
deremos que nuestros hijos ¢ hijas scanl 2 oraciones
respetuosos, solidarios y tolerantes. Sin CONCLUSION
comentarios.

Ecolingiiistes Associats
[Mcnorca, 28-11-92]

Observemos que cada parrafo trata un tema o aspecto indepen-
diente y que entre todos construyen un significado global dnico. En el
interior, las frases se ordenan de més generales a més concretas; los
ejemplos siempre van al final. Adems, los marcadores textuales suelen
ocupar siempre la posicion relevante de inicio de la frase, que es laque
permite distinguirlos con facilidad.

Para terminar, un esquema del contenido del texto en formade llaves
podria scr el siguicnte, hecho a partir de tftulos posibles de cada pérrafo:

PARRAFOS FUNCION

1. Intolerancia e insolidaridad

2. El lenguaje como reflejo Tesis

3. Férmulas masculinas y femeninas

ESQUEMA DEL TEXTO

Introduccion }

Nucleo o Por un

. cucrpo lenguaje
Bjemplos solidario
4, Libros de texto
5. Vrases hechas
6. ¢Hijos solidarios y tolerantes? Conclusion
81

.

~—

\

~—

LU N e W

. SR

N S -

~

~—

~ \.‘.\,"\_b‘\,“\.m\.w\,“\_



—
v LA A 4 — e =

-

S

W

W% S Sl g R e

~—

N
LUNERN

.

6. PARRAFOS

parrafo. Cada trozo de un discurse 0 de
un escrito que se considera con unidad y su-
ficientemente diferenciado del resto para se-
pararlo con una pausa notable o, en la es-
critura, con un «punto y aparter.

MARIA MOLINER

El pdrrafo es como una mano que coge objetos variados:
un puitado de arena, un chorro de agua, un mango, un
montdn de hojas o tres pelotas de tenis. Adopta formas dis-
tintas segiin los casos, pero siempre tiene un pulgar grande
y enérgico que aprieta el objeto contra los otros dedos. De la
misma manera, el pdrrafo necesita un dedo, una idea clave
que dirija el resto de las frases y les dé unidad y sentido.

Louls TIMBAL-DUCLAUX

Ni siquiera la puntuacién es tan importante cn el texto y al
mismo tiempo tan desconocida, como lo es el pérrafo. No es solo
que los manuales de redaccién, con alguna excepcion, no hablen de
él, sino que el estudiante sucle tener poca nocién o ninguna de qué
es, de qué se compone y para qué sirve: suele redactar al azar, em-
pezando y cerrando parigrafos sin pensdrselo demasiado. Durante
estos tltimos afios, he corregido bastantes redacciones de universi-
tarios que no hacfan ni un punto y aparte en dos hojas; y he podido
comprobar después, cuando se lo comentaba, que no habfan asimi-
lado el concepto de parte del discurso, o de unidad significativa su-
pracracional, aunque obviamente conocieran la palabra pdrrafo que
justamente sc refiere a ello.

Un juego tan simple como el que encontraris en la siguiente pi-
gina sirve para darse cuenta de 1a trascendencia que llega a tener
esta unidad en el texto. ¢Cuil de las paginas siguientes crees que
estd mejor escrita, mejor ordenada? ¢Cudl crees que serfa miés ficil

de leer?
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La respucsta més habitual sucle ser la B, que es la que presenta
un namero de pitrafos mds adecuado con respecto a la pégina, y
con un tamafio parecido. La pagina A causa pereza de leer incluso
antes de ver la letra: estos pargrafos tan largos dan la sensacion de
un texto comprimido. Pero la situacién contraria, la pigina C, no es
mucho mejor: tantos pirrafos y tan cortos parccen una lista desli-
gada de ideas donde no pueda haber argumentos claborados. Y se-
guramente la pigina D cs la que provoca mayor desconfianza por la
variacién desmesurada del tamaio de los parrafos, que insinua una
posible anarquia estructural.

Si la impresién visual ya genera sensaciones controvertidas,
pensemos jqué pucde pasar al empezar a lect! El parrafo sirve para
estructurar ¢l contenido del texto y para mostrar formalmente esta
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organizacién. Utilizado con acierto facilita el trabajo de compren-
sién; pero empleado de manera incorrecta o gratuita, puede llegar
incluso a entorpecer la lectura. En este capitulo intentaré explicar
los secretos mis importantes de esta unidad bésica de la redaccién.

LA TEORIA
Definicién

Se suele definir el parrafo como un conjunto de frases relaciona-
das que desarrollan un unico tema. Es una unidad intermedia, supe-
rior a la oracién e inferior al apartado o al texto, con valor gréfico y
significativo. Tiene identidad grafica porque se distingue visualmente
en la pagina, como hemos visto en el juego anterior: empieza con
mayuscula, a la izquierda, en una iinea nueva, y termina con punto y
aparte; también se simboliza con los signos § o // [pag. 223; § 3}
Tiene unidad significativa porque trata exclusivamente un tema, sub-
tema o algin aspecto particular en relacién con el resto del texto.

Funcién externa
i

1

En los textos breves de dos piginas o menos, el parrafo es trascen-
dental, porque no hay otra unidad jerirquica (capitulo, apartado,
punto) que clasifique la informacién y, de este modo, pasa a ser el
inico responsable de la estructura global del texto. Se encarga de mat-
car los diversos puntos de que consta un tema, de distinguir las opinio-
nes a favor y en contra, o de sefialarun cambio de perspectiva en el dis-
curso. De esta manera, el parrafo llega a asumir funciones especificas
dentro del texto: se puede hablar de pirrafos de intreduccién, de con--
clusién final, de recapitulacion, de ejemplos o de resumen.

Estructura interna

Ya en el interior del pdrrafo, se suelen distinguir varios consti-
tuyentes: la entrada inicial, la conclusién, el desarrollo, los marcado-
res textuales, etc. El elemento mds importante es la primera frase,
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que ocupa la posicién mis relevante: es lo primero que se lee y, por
lo tanto, debe introducir el tema o la idea central (aquf la he mar-
cado en cursiva). Asimismo, la ultima frase puede cerrar la unidad
con algin comentario global o una recapitulacién (va subrayada)
que recupere algun dato relevante. En medio suele haber varias
frases que desarrollan el tema y que a veces pueden estructurarse
mediante marcadores textuales (en negrita) [pig. 154]. Pero rara-
mente los pérrafos contienen todos estos elementos a la vez y de
manera tan cvidente (como en este caso, que s trata de un ejemplo
premeditado). Lo mas normal es que tengan uno u otro y mds o
menos_escondidos.

Tipologia N

Ademss, el contenido también dctermina la organizacion del
parrafo. Los teéricos (Repilado, 1977; Flower, 1989; Serafini, 1992)
distinguen diversas estructuras segin el tipo de datos expuestos.
Asi, una argumentacién requiere necesariamente tesis, argumentos
y tal vez también ejemplos; una narracion ordena cronoldgicamente
las frases; una pregunta retérica precede a la respuesta razonada; un
contraste de datos (a favor/en contra, ventajas/inconvenientes, po-
sitivo/negativo) se articula con marcadores del tipo por una parte/
por otra parte, pero, en cambio... Y un pirrafo de lista de casos posi-
bles, como por ejemplo éste, contiene una introduccién general y la
enumeracién correlativa de unidades.

Extensidn

~ Con respecto a la extension que debe tener el parrafo, no hay
directrices absolutas. Varfa notablemente segin el tipo de texto, el
tamafio del soporte (papel, linca, letra) o la época histérica. Una
noticia suele tener pirrafos més cortos que un informe técnico y to-
davfa m4s que un tratado de filosoffa. Los manuales de estilo perio-
distico (El Pais, La Vanguardia, La Voz de Galicia, France-Presse)
recomiendan brevedad y ponen varios topes: un méximo de 4 0 5
frases, de 100 palabras o de 20 lfneas. Ademads, un mismo pérrafo
escrito con varios tamafios de letra o interlineados cambia notable-
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mente de volumen y puede resultar largo o corto. Colby (1971) ex-
pone que los parrafos escritos durante el siglo pasado son mucho
mids largos, en general, que los actuales, para los cuales recomienda
un tamafio medio de unas 100-150 palabras.

1
Recomendacidon

En general, el aspecto visual parece imponerse 2 las necesidades
internas de extensiéon. Lo que importa ante todo es que pagina y p4-
rrafos ofrezcan una buena imagen e inviten a la lectura, como he-
mos visto en el juego inicial. Por lo tanto, la recomendacién mds
sensata es que cada pdgina tenga entre tres y ocho pirrafos, y que
cada uno contenga entre tres y cuatro frases, aceptando siempre to-
das las excepciones justificadas que haga falta. Resulta diffci! y peli-
groso reducir una recomendacion 2 cifras absolutas.

Faltas principales

He aquf cinco de las faltas mds corrientes del parrafo. Les he
puesto un nombre —bastante personal— y las explico:

e Desequilibrios. Mezcla andrquica de pdrrafos largos y cortos sin ra-
z6n aparente (ejemplo D en el juego anterior). No existe un orden
estructurado: el autor los ha marcado al azar.

o Repeticiones y desérdenes. Se rompe la unidad significativa por
causas diversas: ideas que debieran ir juntas aparecen en pdrrafos
distintos, se repite una misma idea en dos o mis pirrafos, dos uni-
dades vecinas tratan el mismo tema sin que haya ninguna razén que '
impida que constituyan un unico parrafo, etc.

o Pérrafos-frase. El texto no tiene puntos y seguido; cada pirrafo
consta de una sola frase, mis o menos larga. El significado se des-
compone en una lista inconexa de ideas. El lector debe hacer el tra-
bajo de relacionarlas y construir unidades superiores (ejemplo C en

el juego).
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e Pdrrafos-lata. Parrafos excesivamente largos quc ocupan casi una
pagina entera (ejemplo A del juego). Adquieren la apariencia de
bloque espeso de prosa y suelen contener en su interior diversas
subunidades. El lector debe abrir la «lata» del pérrafo para poder
identificar y separar todas sus partes.

e Pdrrafos escondidos. El texto esta bien ordenado a nivel profundo,
pero resulta poco evidente para el lector, que tiene que leer muy
atcntamente para descubrir su estructura. La prosa no ticne marca-
dores ni «muestra» visualmente su organizacién. El texto ganarfa en
claridad si hicicra mas evidente el orden o, por ejemplo, si lo expli-
cara al principio.

Truco

{Ah! Y un truco final para controlar los pirrafos de un texto,
tanto los que escribimos como los que leemos. Se trata de ponerles
titulo, resumir el tema qae tratan o la informacion que contienen
en dos o tres palabras —tal como he hecho en este apartado—. St los
titulos resultantes no se solapan y guardan una bucna relacién de
vecindad entre ellos; es decir, si no hay vacios en ¢l desarrollo te-
matico, ni repeticiones, ni desérdenes, significa que los parrafos tie-
nen unidad significativa y que estin bien construidos. Ademis, el
truquillo sirve para identificar con mis facilidad el tema de cada
unidad y ayuda a leer, ¢no te parece?

EJEMPLOS COMENTADOS

Empecemos con algunas muestras de laboratorio, producidas en
un curso de redaccidn, en la leccién dedicada a parrafos:

ESTRUCTURA
ANUNCIOS TELEVISIVOS DE TESIS Y ARGUMLENTOS

Hace algin tiempo vi un anun-
cio delicioso en la televisién: un
perro era abandonado en la carre- Frases iniciales: introducciéndel tema
tera y sus ojos imploraban que no
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lo abandonaran. Era un pequefio
poema tierno y triste, algo cruel,
quizds. Me gustan mucho mis los
anuncios que muchas peliculas ma-
las o banales que, lejos de divertir o
educar, solamente nos vuelven es-
tipidos. Los anuncios son ideales
por tres motivos. El primero:. son
cortos y concisos. El segundo: en
ellos aparecen frecuentemente jue-
gos de palabras. Y en tercer lugar,
aunque no MENOS importante: nos
llegan de una forma fulminante,
como un pequeflo rayo de inspira-
cién. Asi, descartando los mensajes
subliminales y las bobadas del tipo
«ea libre con este coche depor-
tivon, un pequefio poema vale mis
que ciento veinte minutos de abu-
rrimiento. {MG]

C‘CU LEBRONES ALIENANTES?

Algunos defensores de los Namados
«culebrones» reivindican estos pro-
ductos para que las amas de casa se
liberen, durante un rato, de sus
preocupaciones  caseras. Sin em-
bargo, la cuestidn no ¢s tan senci-
lla. ¢Merece la pena no pensar en
croquetas y coladas para tragarse las
desgracias de un hombre rico, ele-
gante e infeliz? La sefiora Engracia
no mejorard su calidad de vida
viendo scmejantes epopeyas, tam-
poco serd mis rica, ni mds intere-
sante... Por lo tanto, hace fala re-
plantearse la cuestién de esta ma-
nera: ¢lus «culebrones» son alienan-
tes o mds bien embaucadores?

[MG]
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Los dos parrafos mantienen el esqueleto retérico que propone la’

teorfa: frase inicial de introduccién, frase final de conclusién y marca-
dores textuales para apoyar el desarrollo del contenido. También son
remarcables los recursos utilizados: combinacién entre formulacién
tedrica y explicacién llana, ejemplos concretos y preguntas retéricas.

Otra muestra, tan inteligente o mas, puede ser ¢l siguiente ar-
ticulo de Maruja Torres (El Pais, 16-3-94), en el que la estructura de
los parrafos vehicula admirablemente el mensaje del texto:

Angustia
Maruja Torres

1! La adolescencia es una edad angustiosa, algo asf como hallarse

permanentemente a las cuatro de la madrugada, cuando ¢l de-
sastre parece definitivo, y los errores irresolubles, exasperantes. 2 Cual-
quicra que guarde memoria del abrumador sentido de la responsabilidad
que en semejante momento de la vida se desploma sobre uno, como una
carga personal ¢ insoslayable, tiene, por fuerza, que haberse sentido
acongojado por los resultados de la encuesta de la Confederacion Espa-
fiola de Asociaciones de Padres de Alumnos.

2 3 Un 45 % de alumnos, de edades comprendidas entre los 13 y 16
afios, consideran que estdn fracasando total o parcialmente en los estu-
dios. * Creen haber fracasado cuando aun estin empezando a palparsc el
€go, COMO €505 arbolillos urtbanos que, justo cuando atrancan a verdecer,
parece que miran alrededor y, asfixiados por la perspectiva de desarro-
llarse en un entorno adverso, se agostan y renuncian a dar la batalla de
sus brotes tiernos. ’

3 % El propio sentido de la autocritica —que al crecer se va abando-
nando: sin autocomplacencia, resultaria bastante depresivo ser adulto—y
¢l endemoniado sistema de enscfianza masificada y exdmenes globales
arrasan la propia estima de chicas y chicos que, ademis, se ven condicio-
nados por el culto que esta sociedad rinde al triunfo. 6 Asimismo, las mis
livianas condiciones e¢n que su existencia se desenvuelve ~hablando en
términos generales—, en comparacién con la dureza que marcé ~también
en general—- a las gencraciones precedentes, son brutalmente cuestiona-
das por la pavorosa ausencia de futuro. 7 Pues se les exige cumplir con
creces, en nombre de las facilidades iniciales que reciben, pero saben que
nadic les esperard a la salida de la universidad para mostrarles ¢l camino

hacia su lugar en el mundo.

4 3 Ellos son el resultado de nuestras més profundas malas notas.
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He numerado los pérrafos y marcado con superindices los pun-
tos y seguido. He aqui un somero andlisis del equilibrio entre pi-
rrafo, oraciones, signos de puntuacién y extension:

PARR;}FO EXTENSION ORACIONES COMAS GUIONIS
(lineas) (puntos y seg.)
1.° 15 2 9 0
2° 13 2 7 0
3.0 23 3 8 4
4.° 2 1 0 0

Los pérrafos mantienen ciertas constantes de extensién, nimero
de oraciones y estilo, excepto al final, donde una finica frase corta y
directa, constituida en pérrafo —lo que le da mayor fuerza—, rompe
el tono de! articulo y lo cierra. El valor mids reflexivo o subjetivo
del tercer pirrafo (donde la autora opina sobre la encuesta) puede
quedar reflejado en su extension superior y en ¢l uso de los guiones.

Respecto al contenido, los dos primeros pirrafos constituyen
una introduccién o primera parte, en la que sc citan los datos obje-
tivos en que se basa el articulo: 1a encuesta realizada (punto n.* 2) y
¢l 45 % de presuntos fracasos (n.” 3). Dos comparaciones poéticas
enmarcan estas informaciones al inicio (n.° 1: hallarse permanente-
mente...) y al final (n.® 4: como esos arbolillos...). En cambio, el ter-
cer pérrafo desarrolla el comentario o la opinién de la autora a par-
tir de una repetida contraposicién entre chicos y chicas y adultos: la
personalidad de unos y otros (n.° 5); lo que tienen hoy los primeros
y lo que tuvimos los segundos (n.° 6), asf como lo que esperamos de
ellos en el mafiana y lo que realmente tendrén (n.° 7). La metifora
final de las malas notas (n.° 8), con sus connotaciones escolares, re-
laciona chicos y chicas con adultos y sintetiza este juego de oposi-
ciones. Por este motivo la autora mantiene la expresién «malas no-
tas» (nuestras mds profundas malas notas) en vez de la forma légica:
nuestras profundas peores (mds + malas) notas.
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PARRAFOS ESTROPEADOS

-

Y termino con tres fragmentos para reparar. También son reales
y més imperfectos, extrafdos de periddicos y libros de consulta esco-
lares. A ver si sabes encontrar los crrores y puedes mejorarlos, antes
de leer los comentarios y las soluciones del final:

ORIGINALES

EL BAIX PENEDIS

Tradicionalmente, la comarca del
Baix Penedeés se dedicaba a la agri-
cultura. Al ser durante siglos tierra
de paso, los cultivos no abarcaban
mas que un reducido porcentaje de
la superficie cultivable. Asf, encon-
tramos en el cartulario de Sant Cu-
gat que, hasta bien entrado el siglo
XI1, la mayor parte de la comarca
estaba constituida por bosques, ma-
torrales, yermos, marismas y cafia-
verales cerca del mar. [CRP]

HOOVER Y SU AMIGO
(pic de foto)

En csta fotograffa tomada cn 1936
aparecen J. Edgar Hoover y su
amigo durante mucho tiempo,
Clyde Tolson (derecha). Hoover,
scguin sc afirma en un libro y en un
programa de television, dados a co-
nocer ahora, veinte afios después
de su muerte, era travestido y ho-
mosexual. Hoover, ¢l tantos afios
temido y admirado jefe del F'BI, fuc
chantajcado, segun ¢l libro y ¢l pro-
grama de TV, por jefes de la mafia,
a los que protegié porque tenfan
fotografias en las que ¢l aparecia en
desahogos sexuales con Tolson. [El
Comercio, 9-2-93]

_El parrafo de la izquierda prescnta una contradiccién aparente,
aunque no real, entre la primera frase y el resto. Una comarca
puede dedicarse bisicamente a la agricultura, cultivando sélo una
minascula parte de la superficic total del terreno. Lo que confunde
al lector es la conexién entre las dos primeras frases. También es
preferible evitar los comienzos de pirrafo con un adverbio ¢n
-mente, si no se trata de un marcador textual [pdg. 154].

En cl pirrafo de la derecha, ¢l orden de los datos no es el mis
correcto, segin los conocimientos previos del lector y cl interés de
la noticia. Ademds, se repiten algunas palabras innecesarias (tomada
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en, segun el libro y el programa de TV, los jefes de) y se puede me-
jorar un poco la redaccién. Enmendando estos puntos, ésta podria

ser una buena revisién de los dos fragmentos:

MEJORADOS

EL BAIX PENEDFS

La comarca del Baix Penedes se de-
dicaba (radicionalmente a la agri-
cultura, aunque, al ser tierra de
paso durante siglos, los cultivos no
abarcaban més que un reducido
porcentaje de la superficie cultiva-
ble. Asi, encontramos en ¢l cartula-
rio de Sant Cugat que, hasta bien
entrado el siglo X11, la mayor parte
de la comarca estaba constituida
por bosques, matorrales, yermos,
marismas y cafaverales maritimos.

HOOVER Y SU AMIGO

El tantos aftos temido y admirado
Jjefe del FBI, ). Lidgar Hoover, apa-
rece en esta fotografia de 1936 con
el que fue su amigo durante mucho
tiempo, Clyde Tolson (derecha).
Segun afirman un libro y un pro-
grama de television dados a cono-
cer ahora, veinte afios despuds de
su muerte, Hoover era travestido y
homosexual. La mafia lo chantajed
con unas fotografias en las que apa-
recia en desahogos sexuales con
Tolson, a cambio de proteccion.

Veamos por ultimo un claro ejemplo de mala distribucién de la
informacién en una noticia completa. A la izquierda estd el original
y a la derecha una posible solucién:

SORPRENDIDOS «IN FRAGANTD

Dos delincuentes habituales, uno de
ellos, G.A.G., de 25 ados, con 21 an-
tecedentes por delitos contra la pro-
piedad y la salud piblica, fueron de-
tenidos en la madrugada del sébado
por la Policia Local de Torrelavega
COmO presuntos autores de un robo
cometido en el bar Las Palmeras.

En compaitia de AJ.M.P., de 28

92

Dos delincuentes habituales fueron
detenidos en la madrugada del sd-
bado por la Policia Local de Torrela-
vega, cOMO Presuntos autores de un
robo cometido en el bar Las Palme-
ras. Se trata de G.4.G., de 25 aios,
con 21 antecedentes por delitos con-
tra la propiedad y la salud priblica, y
de AJ.M.P., de 28 artos, ambos veci-
nos de Torrelavega.

Los dos jévenes fueron vistos por la



aros, también vecino de Torrela-
vega, el anteriormente citado fue
visto por la Policfa cuando abando-
naba el citado establecimiento a las
4.30 horas de la madrugada. Des-

Policfa cuando abandonaban el ci-
tado establecimiento a las 4.30 ho-
ras de la madrugada. Después de
una persecucién, fueron detenidos
en la zona de Mies de Vega. Se les

pués dc una persccucidn, consiguie- ocupé una bolsa de plistico con
ron detenerlos en la zona de Mies 11.000 pesetas en monedas proce-
de Vega. Se les ocupé una bolsa de  dentes del tragaperras.

plastico con 11.000 pesetas en mo-

nedas procedentes del tragaperras.

[El Diario, 12-5-94)

La cita de los datos personales de los sospechosos en pdrrafos
distintos (en cursiva en el texto) provoca importantes problemas de
anifora, ademis de la extrafieza légica de encontrarlos separados.
En el segundo pirrafo, el también vecino de Torrelavega no tiene
referente: ¢quién es el primer vecino? {No puede ser la Policfa Lo-
call Debemos sobreentender que se refiere al primer sospechoso,
aunque no se mencione. Mis adelante, sédlo G.A.G., el anterior-
mente citado, fue visto por la policfa, aunque le acompafiara
A.J.M.P,; y el sujeto plural eliptico de consiguieron no coordina en
namero con el referente singular légico de la Policia. Finalmente,
los pronombres de detenerlos y les ocupd carecen de referente gra-
matical inmediato (deberfamos remontarnos a dos delincuentes ha-
bituales), si bien los desciframos sin dificultad porque el sujeto de la
accién son los dos jovenes y lo recordamos en todo momento.

La versién de la derecha reestructura las informaciones y supera
los defectos gramaticales comentados. Ademis, consigue dos pirra-
fos mé4s compactos, con dos y tres oraciones de extensién moderada,
respectivamente.
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7. LA ARQUITECTURA DE LA FRASE < (.

2 . s . >
Constituyen una oracidn los enunciados que organizan
todos sus constituyentes en relacién con un verbo conjugado

en forma personal.

JUAN ALCINA FRANCH y JOSE MANUEL BLECUA

Llegamos 2l fondo de la cuestién, a la esencia de la escritura: la
prosa, la frase. Se ha investigado més que cualquier otro aspecto, tam-
bién es lo que més se ensefla en la escuela. Pero jhay que ver los que-
braderos de cabeza que atin nos procura! En el capitulo més largo de
esta cocina, paso revista al perfil ideal que deberfa tener una ora-
cién. Buscamos la frase atractiva, eficaz, clara... (¢jla que quizds sélo
se encuentra en las gramiticas tedricas!?). (Esperemos que no!

De todas las reglas que presentan los manuales de redaccién, he
seleccionado las mds valiosas y he preparado un sofrito personal. El
plato se sirve con ejemplos didécticos: a la izquierda estd la frase
mejorable y a la derecha la mejorada. Quien quiera entrenarse
puede tapar con un papel la columna de la derecha e intentar mejo-
rar la frase por su cuenta. Al final del capitulo también hay ejerci-
cios a la carta con las soluciones correspondicntes.

EL TAMARNO

Todos los manuales de redaccién aconsejan brevedad: el libro
de estilo de E! Pais recomienda una media mdxima de 20 palabras
por frase; el de La Vanguardia también cita un mdximo de 20, pero
descontando articulos y otras particulas gramaticales; France-Presse
pone el limite de legibilidad en los 30 vocablos o en las tres lineas;
el resto (ABC, Reuter, Efe, TVE, Canal Sur, Avui, da Caixa»...)
coincide en preferir la oracién corta con pocas complicaciones (o
con un miximo de dos subordinadas: Reuter). Incluso el MAP (Mi-
nisterio para las Administraciones Publicas) califica de «longitud

4




desmesurada» la extensién de 20-30 palabras que dice que sucle te-
ner «cl parrafo administrativo» [sic].

También podemos citar precedentes mis remotos. En su Tra-
tado de las cualidades esenciales de la elocucidn (estilo), de 1896,
Bartolomé Gali Claret recomienda evitar «las clausulas largas, las
cuales con su cxcesivo nimero de conjunciones y pronombres rela-
tivos, hacen el estilo confuso, linguido y pesadon. Y afiade este de-

licioso ejemplo (con estas cursivas):

LJERCICIO DEL ALUMNO

He lefdo tu ultima carta con mu-
chisima alegria porque veo que cl
carifio que me tienes es muy
grande, tan grande como cl que yo
tc tengo; por mds que me haya cau-
sado alguna tristeza ¢l que mc di-
gas cn tu carta que no tc querré
mucho porque no te escribo mds a
menudo, lo que no es cicrto, puesto
que te amo muchisimo; pero ti ya
sabes que me cuesta mucho hacer
una carta por mds que sea muy sen-
cilla, y que uno tiene siempre pe-
reza de hacer lo que no sabe o le
cuesta mucho hacer.

CORRECCION DEL MALSTRO

He leido tu ultima con muchisima
alegria pues veo cuin grande es el ca-
rific que mutuamente nos profe-
samos.

Sin embargo aquellas palabras de
tu carta, «no me querrdis mucho
cuando me escribes con tan poca
frecucncian, no han dejado de cau-
sarme cicrta pena, pues bien sabes
cuidnto te quiero.

Ya tc escribirfa mas a menudo,
primo mfo, pcro me es muy dificil
componer la mis sencilla carta, y
por otra parte uno ticne siempre pe-
reza de hacer lo que no sabe o le
cucsta mucho hacer.

El cjemplo confundc la unidad de la frase (puntoy scguido) con la
del parrafo (punto y aparte), pero el contraste entre los dos textos
muestra con claridad las dificultades que presenta la oracién extensa
—iy €l tema y el tono del texto no ticnen desperdiciol—. Veamos ahora
algunos cjemplos actuales:

Las imdgenes televisadas de las recientes corridas de toros celebradas
en La Coruia y Pontevedra, esta plaza del barrio de San Roque, ates-
tada hasta la bandera de un publico quizs algo condescendicnte pero
entusiasta (que es lo que importa ahora), nos llenan de satisfac-
cidn alos «taurinos» y amantes, por otra parte, deesasticrras gallegasenlas
que vivl y trabajé. [Carta al director: ABC, 25-8-94] = 62 palabras
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Queda muy claro, 0 a mi me lo parece, que la pretension que los ho-
teleros jiennenses aspiran a consensuar (otro concepto que sc las
trae) con sus colegas costasolefos, un tanto en plan Juan Palomo, no
es otra cosa que la de conseguir un cicrto viso de legalidad (un look
de caballeros sin tacha) a la coz que desean propinar ¢n €l mnismo
epigastrio de la economfa de mercado, como al navajazo con que,
sin menor duda, quedaria desfigurado ¢l rostro de la compcritividnd.

[Columna de opinién: Sur, 17-9-94] = 84 palabras

Cuarto. — La objetiva contemplacién de las distintas actuaciones
obrantes tanto en el expediente administrativo como e¢n los autos
determina nuestra conviccién de que efectivamente se ha producido
un resultado dafioso —lesidn de la reclamante consistente en-fractu-
ra-luxacién de Monteggia codo izquierdo—, pero en modo alguno
existe constancia indubitada, pues ni s¢ ha demostrado ni podemos
tal la mera declaracion de la reclamante ni la de su es-
poso, de que tal lesion se produjo como consecuencia de una caida
determinada por el estado que ofrecia Ja acera de la calle Francisco
Manuel de los Herreros de la ciudad de Palma de Mallorca, a causa
de las obras municipales realizadas por ¢l contratista adjudicatario, y
siendo ello asf, no habiendo acreditamiento, ni tan siquiera indicia-
ya que la Sala de primera instancia parece basarse, al margen de
n el caso de autos se produce la inversion de la carga
imples presunciones que despu¢s analizaremos, del
lar necesariamente la lesién al funciona-

estimar como

rio,
reputar que €
probatoria, en s
nexo causal que ha dg vincu
miento normal o anormal de los servicios publicos, es por lo que ya
en principio no cabe compartir ¢l criterio que, en relacién con el
tema que consideramos, expresa la Sala de primera instancia en la
s insistimos, Ja parte reclamante no ha de-

sentencia impugnada, pue
que el accidente sufrido se

mostrado, a pesar de que le incumbia,
debi6 al mal estado de la acera y a la deficiente iluminacién de la re-
ferida calle... por el hecho de que se realizaran obras de reforma del
alumbrado publico en dicha zonan, y adviértase que el informe del
Sr. Subinspector de la Policia Municipal de 26 de enero de 1988,
sélo refiere que Ja reclamante «fue trasladada el dia 4 de noviembre
de 1987 a la Residencia Sanitaria de 12 Seguridad Social porque ha-
bia sufrido una caida, segun propia manifestaciénn, sin concretar la
causa que habfa determinado aquélla, aftadiendo a seguido que ¢l es-
poso de la lesionada el dfa 5 siguiente habfa hecho constar que «la
culpa de la caida era una zanja existente sobre la acera, de unos diez
centimetros de profundidad, protegida por una valla, al hallarse di-
cha acera en obras», [Sentencia judicial (5-7-94; Tribunal Supremo,
Sala 3.%): Actualidad Juridica Aranzadi, 163, 8-9-94] = 358 palabras



{Vaya tostones! ¢Cudntas veces has tenido que releer cada frase?
Quizi hayas desistido. No creo que hayas podido con la dltima. (Quién
puede con ella? |Y es del Tribunal Supremo!

Tengo que reconocer que resulta mis dificil entender una oracion
sola, sacada de contexto, sin conocer previamente el tema de qué trata.
En algin caso, como en el segundo ejemplo, las referencias culturales
son tan locales que se nos escapan. Pero estd claro que los petiodos lar-
gos como los anteriores no son nada fciles de leer.

Las investigaciones sobre la extension media de la frasc cn prestigio-
sos escritores o en tipos de texto también demuestran que la prosa mas
popular sucle usar perfodos sinticticos breves. Los siguientes recuentos,
extraidos de Richaudeau (1992), apuntan también una curiosa tenden-
cia historica a acortar la oracién, por lo menos en la narrativa inglesa:

~

ESCRITORES FRANCESES NOVELAS INGLESAS
PROMEDIO DE PROMEDIO DE
AUTOR PALABRAS PrRIODO PALABRAS
POR IFRASE POR FRASLE
George Simenon 15
Jean Giono 15 cntre 1740-1790 41
Gustave Flaubert 18 cntre 1800-1859 29
Paul Valéry 22 entre 1860-1919 25
Marcel Proust 38 entre 1920-1979 15
René Descartes 74

Para que estas cifras tuvieran validez absoluta tendrfamos que saber
qué se entiende por frase, puesto que puede haber discrepancias rele-
vantes: un perfodo sintictico, lo que hay entre dos mayuisculas de co-
mienzo de oracién o entre dos signos de puntuacién, etc. Richaudeau,
que posiblemente es quien ha estudiado mésa fondo este punto, define
lafrase como un perfodode prosacon autonomiasinticticay semdntica,
que se marca visualmente con puntuacién fuerte (punto, exclamacion,
etc.) o semifuerte (punto y coma, dos puntos, etc.).

La investigacién psicolingiistica sobre la capacidad de compren-
sion de los lectores aporta mds informacién. Por un lado, la capacidad
media dc la memoria a corto plazo es de 15 palabras; o sea, nuestra capa-
cidad para recordar palabras, mientras leemos, durante unos pocos se-
gundos, es muy limitada. Esto significa que cuando nos encontramos
conun perfodo largo, con incisos también extensos, nuestra memoriase
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sobrecarga, no puede retener todas las palabras y perdemos el hilo de la
prosa (jcomo nos ha pasado con las frases anteriores!).

Por otro lado, las frases muy cortas y de lectura facil son mis dificiles
de recordar si se encadenan una detrds de otra sin conexiones l6gicas. El
lector lee sin esfuerzo pero tiene que recordar las ideas una por una, no
puede relacionarlas significativamente para formar unidades superio-
res. Asf pues, tampoco hay que caer en el extremo opuesto redactando
periodos telegraficos. Compara las tres posibilidades de este fragmento:

UN PUNTO

Los expertos en ganade-
rfase oponenala impor-
tacién de estos animales
por varios motivos, que
van desde la fala de
garantfas sanitarias de
Jos pafses vendedores
(quienes no han podido
aportar ningin docu-
mento, de valorinterna-
cional, sobre la cues-
tién), al descenso de la
demanda de estascarnes
en nuestro pais, y tam-
bién a la falta de una ex-
plicacién  satisfactoria
sobre como se realizasfa
¢! transporte, ¢l almace-
namiento y la conserva-
cién de la mercancia.

CUATRO PUNTOS

Los expertos en gana-
derfaseoponenalaim-
portacién de estos ani-
males por varios moti-
vos. En primer lugar,
los pafses vendedores
no han podido aportar
garant(assanitarias,con
documentacién de va-
lor internacional, Tam-
bién, la demanda de es-
tas carnes ha descen-
didoen nuestro pals. Y,
finalmente, nose ha ex-
plicado de forma satis-
factoria cémo se reali-
zarfa ¢l transporte, ¢l
almacenamiento y la
conservacion de la mer-
cancia,

SEIS PUNTOS

Los expertos en gana-
deriaseoponenala im-
portacion de estos ani-
males. Hay varios moti-
vos en contra. Los pai-
ses vendedores no han
aportado garantias sa-
nitarias. No han podido
aportar ningan docu-
mentode valor interna-
cional. La demanda de
estas carnes ha descen-
dido en nuestro pais.
Tampoco s¢ ha expli-
cado de forma satisfac-
toria cémo sc realiza-
rfa el transporte, el al-
macenamientoy la con-
servacién de la mer-
cancia.

La retahfla de frases de la derecha ayuda poco o nada 2 comprender

¢l significado del fragmento, porque no relaciona las ideas entre sf como
hacen las otras dos versiones. Seguramente nos quedarfamos con la ver-
si6n del centro, que identifica cada idea con una oracién cerrada con
punto final, y que incluye marcadores textuales [pdg. 154]. Vamos a
comprobarlo con un ejemplo real (que contiene una silepsis marcada
con cursiva [ver pag. 122]):
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ORIGINAL

Todo cllo [los banquetes del restau-
rante de un casino} dentro del am-
biente mis selecto cn el que una re-
lajantc decoracién, cn armonia con
multiples y bellas plantas de inte-
rior, ponen la nota de distincién de
cste establecimiento que, como ya
hemos mencionado, destaca por la
flexibilidad de su horario: desde las
21 horas hasta las 4.30 de la madru-
gada, y al que se pucde acceder di-
rectamente —con el unico requisito
de presentar su documento nacional
de identidad o pasaporte— o bien re-

MEJORADO

Todo ello se realiza dentro del am-
biente mis selecto en el que pone
nota de distincién una rclajante de-
coracién, con multiples y bellas
plantas dc interior. Como ya hemos
mencionado cste establecimicnto
destaca por la flexibilidad de su ho-
rario: desde las 21 horas hasta las
4.30 de la madrugada. Se puede ac-
ceder a é] reservando su mesa al nu-
mero 281 XX XX o fax 281 XX
XX, o bicn dircctamente —con ¢l
Gnico requisito de presentar su do-
cumento nacional de identidad o

servando su mesa al numcro 281
XX XX o fax 281 XX XX. [Sur,
17-9-94}

pasaporte.

¢Qué fragmento se lee mejor? ¢El de la derecha, verdad? Lee-
mos las oraciones breves, ordenadas y directas como las dc la dere-
cha sin pararnos; comprendemos sus ideas principales con una sola
pasada rdpida, sin tener que prestar ninguna atencion especial. En
cambio, ¢qué pasa con la de la izquierda? Seguro que has perdido el
hilo de la prosa y has tenido que retroceder para releerla. jQuiza
hayas tenido que pasar dos, tres 0 mds veces para comprenderla! La
oracion es tan larga y tiene tantos incisos, que te extravias cn clla;
de pronto te olvidas del referente de algin pronombre, del sujeto
que da sentido a un verbo... y tienes que retroceder para repes-
carlos.

En definitiva, la extensién de la frase no es un valor absoluto.
Pucden complicar la oracién otros aspectos como los incisos, ¢l or-
den de las palabras o determinadas estructuras sintdcticas. Ademis,
la comunicacién depende también de otros factores como el nivel
cultural del lector destinatario o el tema del texto. Por lo tanto, es
légico que los perfodos varien y se adapten a las circunstancias.
Quizis la mejor rccomendacién final para escribir frases la formuld
hace un siglo, como una premonicion iluminada, un gramitico cs-
pafiol: «No escribamos nunca cldusula alguna en el papel, sin ha-
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berla construido antes en el entendimiento, y desechémosla por de-
masiado larga, enredada y confusa siempre que después de cons-
truida, no podamos retenerla con facilidad en la memoria» (Gali,

1896)

COMO UN ARBOL DESNUDO

Esta cancién de Llufs Llach («Com un arbre nu») me va de per-
las para presentar esta comparacién entre frases y arboles. La sinta-
xis de la frase es como la copa de un arbol que trepa y se subdivide
en muchas ramas, de mas o menos longitud, repletas de hojas’de ad-
jetivos y complementos que reverdecen la planta. Segiin esto, ¢cud-
les son los drboles-frase mds bonitos y ficiles de leer?

Las ramas de la frase son todas aquellas expresiones, afiadidas 2
la estructura bésica, que podrfan eliminarse sin que el perfodo per-
diera autonomfa sintdctica: relativos, aposiciones, vocativos, expli-
caciones, algunas subordinadas, circunstanciales, etc. Pueden ir o no
marcadas grificamente con signos de puntuacién delante y detras.
Las denominaré incisos para simplificar.

Los incisos enriquecen la idea bdsica de la frase con informa-
cién complementaria, pero también la alargan hasta la exageracion,
si no se pone freno. Una estructura basica de pocas palabras (sujeto,
verbo y objeto) puede convertirse en un periodo de diez lineas o
mis, alargindola con incisos y mis incisos. Repasa los ejemplos ci-
tados mis arriba de frases extensas y contrasta su estructurd basica
de oracién con los incisos afiadidos; en algunos casos los incisos son
mucho mids extensos que la base principal.

Las consecuencias de este hecho son bastante graves. La frase
principal queda camuflada entre tantas ramificaciones y al lector le
cuesta identificarla. Los incisos demasiado largos separan elementos
continuos y rompen el hilo de la lectura, como hemos visto. El lec-
tor no tiene capacidad para recordar todo lo que va leyendo. Fijate
en los incisos de los dos siguientes pérrafos-frase [Avu, 14-1-93], di-
bujados como un 4rbol de lado. He separado en el espacio cada in-
ciso y he marcado la frase principal en letra negrita:
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PRIMER ARBOL-FRASE ) !

Jordi Arcarons seguramente pasard ) '[
a la historia como un héroc, Y
etiqueta )

?od

exagerada |

que ' o)
entre todos acostumbramos
a colgar en la espalda
y Bl
sin tener en cuenta
a los protagonistas
de un éxito deportivo
continua con su obstinacion si remarcable. )
de sumar victorias de etapa
en el rally Paris-Dakar.
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SEGUNDO ARBOL-FRASE

En su odisea

moderna,
montado
en una nave
de dos ruedas
por Africa,

a la busqueda
del tiempo perdido

o,
mejor,
sumado como
un lastre injusto,
ya que
pensamos que 8 horas
de penalizacién es un castigo
excesivo por un error
o, incluso, por una travesura,
Arcarons hace cinco
dfas que vacia el reloj
de arena
que
le han cargado
en la moto
los organizadores,
tirando
granitos
que '

sc¢ confunden
con ¢! desierto

y

dejando atrds
a sus rivales.
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La primera frase resulta mds ficil de leer porque la rama prin-
cipal estd al inicio y en seguida nos damos cuenta de cémo se rela-
ciona el resto con ella. Pero la segunda presenta mds dificultad,
puesto que el verbo principal no aparece hasta mds alld de la mi-
tad y, antes, hemos tenido que ir sorteando y descifrando varios
incisos que no podemos cntender completamente hasta que llega-
mos al verbo principal. Es mds que probable que no podamos re-
cordar toda la informacién a la vez y que nos extraviemos a media
lectura.

Los manuales de redaccidn ofrecen algunas ideas para evitar
frases como las anteriores, o para reducir al méximo el efecto per-
nicioso que causan:

1. Limitar los incisos

Richaudeau (1978) califica ¢l inciso de pantalla lingiistica
(écran linguistique), porque corta el flujo natural de la frase. Pro-
pone hacer un uso moderado de los incisos, tanto en cantidad
como en calidad, y da dos consejos. Primero, reducir los incisos a
menos de 15 palabras que, como hemos dicho antes, es la capaci-
dad media de la memoria a corto plazo. Pero si no podemos pres-
cindir de un inciso largo, entonces el autor recomienda —y éste es
el segundo consejo que, dicho sca de paso, es una de las estrategias
mas usadas en el habla—, recomienda refrescar la memoria del lec-
tor repitiendo la ultima palabra de la frase después del inciso, tal
como acabo de hacer repitiendo la palabra recomienda. Veamos
otro cjemplo:

La Administracién Clinton deci-

di6 ayer, en lo que parecen ser los

preparativos  finales para  una

eventual invasién de Haiti y en

medio de la creciente oposicidn po-

pular y de la oposicion republi-

cana, enviar a las costas de este ..y de la oposicién republicana,
pafs caribefio a dos portaaviones.., decidid enviar a las costas...

[El Periddico, 14-9-94] .
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2. Podar lo irrelevante

amas de la frase aporten infor-

ordinadas y complementos del
letillas o clichés de
laridad st se le

Hay que comprobar que todas las ¢
macién atil. A menudo algunas sub
nombre (introducidos por de, por. a...) son mu
escaso o nulo significado [pdg: 145]. La frase gana ¢
poda la hojarasca seca y Dos quedamos solamente con las palabras

clave, con las hojas verdes y lustrosas:

Ur hombre no identificado, al pare-
cerjoven, que se cubrfa el rostro con
un capuchén y portaba una pistola,
realizéunatracoenlas dependencias
de la sucursal del banco X, ubicada
enlacalleY,delaque consigui6 lle-
varse unbotinque asciende aun total
de dos millones de pesetas. [La Voz

de Galicia, 1992]

Un médico de un gran hospital lon-
dinense ha provocado una Sfuerte
polémica al afirmar que estd prepa-
rado para utilizar un programa de
ordenador diseiiado para decidir
qué pacientes deben ser atendidos
prioritariamente  en Sfuncidn  de
sus posibilidades de supervivencia.
[ABC, 25-8-94]

Las drogas son sustancias que, si bien
antes algunas de ellas se utilizaban
para curar, hoy endfa, ademds de ser
utilizadas por la medicina, sirven
para que algunos individuos, ya sea
por via intravenosa, €n pastillas, es-
nifando o de cualquier otra manera
que ellos saben, les produzca, una vez
han entrado en la circulacidn sangui-
nea 3 llegan al cerebro, un estado de
excitacién especial. {Al]
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Un cnc:\puchado se llevé a punta de
pis:ola dos millones de pesetas de la
sucursal del banco X ¢n la calle Y.

Un médico londinense crea polé-
rnica al presentar un programa in-
formitico que decide qué pacientes
deben ser atendidos prioritaria-
mente segin sus posibilidades de

supcrvivcncia.

Si bien antes las drogas se utilizaban
para curar, hoy et dialasingicrenal-
gunos individuos, ya sea por via in-
travenosa, en pastillas, esnifando o
de cualquicr otra manera, para con-
seguir una excitacién  especial
cuando la sustancia llega al cerebroa
través de la sangre.
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Este estilo vacio de la izquierda, supuestamente formal y culto,
solo consigue dificultar la comunicacion. El lector y la lectora tie-
nen que leer mds palabras y prestar mis atencién... jy los autores
nos complicamos la vida escribiendo frases torturadas!

3. Juntar las palabras relacionadas

El inciso puede estorbar o incluso confundir la lectura, si se in-
serta torpemente entre dos palabras que deben aparecer juntas. Este
es el caso de algunos incisos que separan, sin motivo, sujeto y
verbo, verbo y objeto, o nombre y adjetivos. Debemos situar ¢l in-
ciso en la posicién de la frase que resulte menos conflictiva.

Ejemplos:

La pasta, st se prepara con imagi-
nacidn, puede ser, incluso en los
banquetes mds formales, un plato
muy apreciado.

La vida del tercer conde Godé, ac-
tual editor de «La Vanguardia», ¢
quien se acusa de trapicheos con
facturas falsas ¢ implicacidn en es-
pionaje telefénico, del que se de-
clara inocente, tiene, en la tragedia
juvenil, un cierto patalelismo con

~

La pasta puede ser un plato muy
apreciado, incluso en los banque-
tes mds formales, si s¢ prepara con
imaginacion.

La vida del tercer conde Godé, ac-
tual editor de «La Vanguardia»,
tiene un cierto paralelismo con la
de su abuclo Ramén en la tragedia
juvenil. Se le acusa de trapicheos
con facturas falsas ¢ implicacién
en espionaje telefénico, del que se

T

la de su abuclo Ramén. [El declara inocente.

Mundo, 28-11-93)}

Una dltima cuestion mds filoséfica sobre los incisos se refiere
a las causas que los provocan. Cada persona elige su estilo de es-
critura y, por lo tanto, parece licito que alguien se incline por el
inciso abundante y el estilo rebuscado. Pero sospecho que a veces
no se trata de una eleccién personal, sino de limitaciones verba-
les y, al fin y al cabo, de incapacidad para expresar ideas intrin-
cadas una detrds de otra, de manera simple y comprensible. Hay
una gran diferencia entre la oracién compleja que desarrolla mi-
nuciosamente una unica idea, con incisos que matizan y comple-
mentan la estructura bisica; o el chorro de frases brutas, poco
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elaboradas, en las que los incisos sirven para incluir nuevas ideas,
dispersas y distintas, que no s¢ han sabido formular de ninguna
otra forma.

Veamos qué puede pasar en la prictica. Nuestro pensamiento
corre miés deprisa que la mano, apuntando o tecleando, y se nos
ocurren ideas paralelas, cuando todavia no hemos terminado de
escribir la primera. Puesto que no hay tiempo y tampoco encajan
sintdcticamente, la solucién mis sencilla consiste en abrir un in-
ciso en la frase que estamos escribiendo (un paréntesis, unos guio-
fnes 0 unas comas) y apuntar la idea nueva; luego lo cerramos y
continuamos la frase original con la primera idea, y asi sucesiva-
mente. Actuando de esta manera, eludimos la tarea de relacionar
las ideas entre sf y de presentarlas ordenadas y claras en el texto.
El lector tendrd que suplir ¢l trabajo que el autor descuido. Leer
serd mucho mis diffcil

Termino este apartado con una cita de otro cantautor cataldn.
Comparto con Joan Manuel Serrat —jy quizds estaris de acuerdo con
nosotros!— lo de tener algo personal con ciertos tipos: con «los sica-
rios» que «no pierden ocasién en declarar publicamente su empefio
en propiciar un didlogo de franca distensién, que les permita hallar
un marco previo que garantice unas premisas minimas, que contri-
buyan a crear los resortes que impulsen un punto de partida sélido y
capaz, de este a oeste y de sur a norte, donde establecer las bases de
un tratado de amistad que contribuya a poner los cimientos de una
plataforma donde edificar un hermoso futuro de amor y de paz. En-

tre estos tipos y yo hay algo personaly.

ORDEN Y POSICION

La ordenacién interna de la frase es otra cuestién que incide
directamente sobre la inteligibilidad de la prosa. En el habla las
palabras se encadenan espontineamente, moduladas por la entona-
cién, las pausas, ¢l tono y las inflexiones de la voz. En la escritura
sélo podemos servirnos de la puntuacion para marcar los giros sin-
tdcticos y, por lo tanto, el orden de las palabras no es tan libre; se

convierte en esencial para conseguir una redaccién fluida.
A menudo las palabras se hacen un lio. Debemos rehacer el flujo
natural de la frase para buscar una ordenacion mds racional. La es-
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tructura mds basica y comprensible es la de sujeto-verbo-comple-
mentos (ABC, El Pais, La Vanguardia, etc.):

Alfonso Guerra desde la sesidn de
investidura pensaba proponer como
alternativa al presidente Gonzdlez,
s5i éste no superaba la mocidn de
confianza, al guecrrista Francisco
Vizquez. [Diario 16 G, 22-5-94,
portada]

Corrié la chica, despuds, hacia la ca-
rretera y, con mucha fuerza, gritd.

Alfonso Guerra pensaba proponer
al gucrrista Francisco Vidzquez
como alternativa  al  presidente
Gonzilez, st éste no superaba la
mocién de confianza, desde la se-
sién de investidura.

Decsde la sesidon de investidura, Al-
fonso Guerra pcnsaba proponer al
guerrista Francisco Vdzquez como
altcrnativa al presidente Gonzilez,
si éstec no supcraba la mocién de
confianza.

Después la chica corrid hacia la
carretera y grité con mucha fucrza.

Pcro todos los extremos son pcligrosos. ¢Te imaginas un texto

cn el que todas las oraciones respctaran escrupulosamente cste or-
den bidsico? jSerfa aburridisimol Los tratadistas dec retérica reco-
miendan variar de vez en cuando la estructura de la frase para ani-
mar la prosa [pig. 205].

Por otro lado, el principio de la frasc ¢s la posiciéon mds impor-
tantc de un perfodo: la que el lector ve y lce primero y, también, la
que luego se recuerda mejor (Flesch y Lass, 1947; Richaudeau,
1992). Por ello, parece légico que la informacién importante del
texto, que tendrfa que vehicularse cn la frase principal, ocupe sicm-
pre esta posicién preeminente. Ejemplos:

El martes, a las 19, cn la Facultad Las primeras cualro aulas de la

de Cicncias Econémicas de la Uni-
versidad Nacional Lomas de Za-
mora, Camino de Cintura y Avda.
Juan XXIII, se inaugurardn las
primeras cuatro aulas de la nueva
ala de construccién de 16 saloncs,
que se sumardn a las 35 ya existen-
tes. {La Nacidn, 5-6-94]

nncva ala de construccicn, de 16
salones, se inaugurardn cl martes,
a las 19, en la Facultad de Cicnctias
Econdmicas de la Universidad Na-
cional Lomas de¢ Zamora, Camino
de Cintura y Avda. Juan XXIIL
Estas nucvas aulas se sumarin a las
35 ya cxistentes.
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A primeras horas de la mafiana de
ayer, jueves, aparecio ahorcado en
un corral junto a su domicilio, en
Pedroso, un hombre de 62 aos,
casado y con cuatro hijos. [EL Co-
rreo, 15-4-94]

Un hombre de 62 aitos, casado y
con cuatro hijos, aparecio ahorcado
en un corral junto a su domicilio,
en Pedroso, a primeras horas de la
mafiana de ayer, jueves.

Pero a veces la mala situacién de la informacién importante s¢

complica con la presencia de palabras irr

alejan los vocablos que deberfan ir juntos.
tiempo las tres tltimas reglas para

(1 cursiva sefiala los datos impor-

he tenido que aplicar al mismo

mejorar sensiblemente el original

elevantes o con incisos que
En el siguiente doblete,

tantes y el subrayado lo secundario o prescindible):

El disgusto entre cierto sector de
la produccién cinematografica ca-
talana por el rechazo de los
proyectos catalanes que aspiraban
conseguir ayudas del Instituto de
Cinematograffa (ICAA) mediante
la nueva modalidad_del plan bia-
nual de ayudas a la produccién ha
tenido como consecuencia la dimi-
sidn de Pere Fages como presidente
de la asociacién de producteres ca-
talanes y, también, de la comisién
que concede dichas ayudas.

Fages, tras ver cuestionada el pa-
sado lunes en una asamblea de su
asociacién la actitud que ha man-
tenido en dicha comisién, anuncid
su decisién irrevocable de dimitir
de ambos organismos. [La Vanguar-
dia, 23-6-94]

Pere Fages dimitid como presidente
de la asociacidn de productores ca-
talanes y, también, de la comisién
que concede las ayudas a la produc-
cign del Instituto de Cinematogra-
fia (ICAA), a causa del disgusto en-
tre la produccién cinematogrifica
catalana por el rechazo de sus
proyectos a dichas ayudas.

Fages anuncidé su decisién irrevoca-
ble de dimitir de ambos organismos,
tras ver cuestionada el pasado lu-
nes en una asamblea de su asocia-
cién la actitud que ha mantenido
en dicha comision.

[Vaya cambio! Pero qué trabajo que lleva, ¢verdad? En resumen,
1a frase se vuelve enérgica y més clara si la informacién relevante se
da al principio. William Zinsser (1990) nos recuerda: «La frase mds
importante en cualquier texto es la primera. Si no induce al lector a
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pasar a la segunda, tu texto estd muerto.» Y podriamos decir lo
mismo de la primera frase de un apartado o de un pirrafo... |Y
pucde que también dc las primeras palabras de una frase!

Las subordinadas quedan mejor al final, ordenadas de mis cor-
tas a mis largas, o segun su significado. Sélo los complementos cor-
tos, como los circunstanciales de tiempo y de lugar, pueden ir al
principio de la frase sin entorpecer su fluencia. Linda Flower
(1989) estudia cudl es la mejor posicién que puede ocupar un inciso
en el periodo. Distingue tres tipos de frase:

RAMA AL PRINCIPIO

De acuerdo con los pla-
zos con que trabajan los
técnicos del ayunta-
miento vigués, el retran-
quco de la superficic
del terreno de juego de
Balafdos y el levanta-
miento total del césped
se llevard a cabo a partic
del dfa 6dejunio. [Faro,
22-5-94)

RAMA EN EL CENTRO

El retranqueo de 12 su-
perficie del terreno de
juegode Balaidosyclle-
vantamiento total del
césped, de acuerdo con
los plazos con que traba-
jan los técnicos del ayun-
tamiento vigués, sc llc-
vard a cabo a partir
del dfa 6 dc junio.

RAMA AL FINAL

El retranqueo de la
superficie del terreno
de jucgo de Balaidos y
el levantamiento total
de! césped sc llevari a
cabo a partir del dfa 6
de junio, de acuerdo
con los plazos con que
trabajan  los técnicos
del ayuntamiento
vigués.

Poniendo la rama subordinada al principio —tal como estoy ha-
cicndo ahora—, el lector lec las circunstancias y los datos complemen-
tarios antes que la idea nuclear. De este modo, cuando llega la infor-
macién csencial (el retranqueo y el levantamiento del terreno...),
estamos preparados para entender la idea con todos sus detalles. Pero
si la subordinada es demasiado larga, el lector puede impacientarse e
incluso desorientarse.

La opcién de la rama en el centro permite insertar informacién se-
cundaria en cualquier punto de la frase, abriendo un pequefio inciso
después de la palabra clegida. Se produce un cierto «uspense» en 12
lectura, porque las ideas empezadas —sibitamente interrumpidas por
un dato complementario relacionado con la oracién bisica— no termi-
nan hasta el final del inciso. El inconveniente mds importante es que
separa palabras que tendrfan que ir juntas y, por tanto, se puede caer en
los riesgos que he comentado antertormente.

Para terminar, las ramas del final son mas ficiles de leer y de es-
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cribir, porque reproducen el pensamiento natural de las personas
~seguin afirma la misma autora con un ejemplo parecido al ante-
rior—. Primero leemos la frase principal, que contiene la informa-
cién miés importante, y después los datos secundarios. El peligro de
s-cascada, o aquella prosa en que los com-
ndo al final, uno detrds de otro, mediante
como una cascada interminable que va
cayendo rfo abajo, de manera que el lector va leyendo, despreocu-
pado, siguiendo el curso sintdctico de la frase, hasta que llega al fi-
nal y se percata —joh, sorpresal— que ya no s¢ acuerda de cémo em-
pezaba y, lo que es peor, que 10 tiene ni idea de la relacién que
tiene todo este rollo que est leyendo ahora mismo con el tema del
parrafo —¢no es cierto?

He aquf otro ejemplo més ilustre y divertido. A ver si, leyendo
sélo una vez la frase, puedes relacionar el sentido del principio con

las subordinadas finales. {Quien avisa no es traidor!:

esta opcion son las frase
plementos se van afladie
comas o conjunciones,

Por mucho que se empefien los anuncios que proliferan por do-
quier, proclamando sisternas para perder kilos en verano, lo dnico
que por estas fechas adelgaza de verdad son los peri6dicos, depri-
lo que a mi respecta, porque detesto con-
vertirme en una jectora de agosto condenada a enterarme de chorra-
das —e incluso a escribirlas—, a mayor honra de esa boberia
generalizada que se nos adjudica cuando entramos en periodo de va-

caciones. {El Pais, 3-8-94]

mente comprobacién, en

La cascada es otro tipo de frase atiborrada de incisos, tipica de
aprendices, novatos o de redacciones poco elaboradas.

SELECCION SINTACTICA

~ Determinadas construcciones son MENos comprensibles que
otras, sobre todo si se usan sin criterio ni cautela. Los siguientes co-
mentarios se refleren a las estructuras sintdcticas que han demos-
trado ser mis claras en la prosa. Asi pues, jatencion a la seleccion

sintdctica que hagas!
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1. Dejar actuar a los actores

Si los protagonistas reales de lo que se explica coinciden con el
sujeto y el objcto gramaticales, la frase gana transparencia. En cam-
bio, si la prosa esconde a los protagonistas seminticos en construc-
ciones impersonales o pasivas, ¢l discurso pierde fuerza. Ejemplos:

Se¢ han difundido varios chismo-
rreos sobre los principes a través
de la prensa italiana en los lti-
mos meses.

Antes de preparar la primera taz,
se llena €l depésito de agua, se
artade el café molido a la cipsula,
y s¢ deja calentar l]a médquina hasta
que se apague la luz piloto.

La prensa italiana ha difundido
varios chismorreos sobre los prin-
cipes en los ultimos mesces

Antes de preparar la primera taza,
llene ¢l depésito de agua, anada cl
café molido a la cipsula, y deje ca-
lentar la mdquina hasta que sc
apague la luz piloto.

Una técnica retérica para concretar y hacer mas comprensible la
redaccidn consiste en introducir un actor en cada frase, que actuc
de sujeto animado. En el ultimo cjemplo, los imperativos lene,
ariada y deje implican un usted que cjerce de sujeto gramatical y real
de la accion.

2. Ratio baja de nombres y verbos

Segin Martinez Albertos (1974) y MAP (1991), los lenguajes perio-
distico y administrativo modernos (y yo también afiadirfa el académi-
coy el cientifico) sufren una creciente tendencia hacia el estilo nomi-
nal; es decir, la proporcion de nombres supera con creces la de verbos
en cada frase. De esta manera la prosa ahorra conectores (conjuncio-
nes, relativos, ctc.) y gana impersonalidad y objetividad; pero tambicn
pierde claridad y se impregna de un regusto abstracto. Ejemplos:

En ¢l caso de una cexcesiva preocu-
pacidn de los estudiantes por la gra-
matica puede ser util ¢l conoci:
miento de las técnicas de generacidn

Si los estudiantes se preocupan exce-
sivamentc por la gramdtica pucde
ser util que conozcan las téenicas
para generar ideas y reflexionen de
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ideasy lareflexién sobre los defectos
cometidos durante la escritura,

namero de palabras: 35
verbos: 1
sustantivos: 11

Noal favorecimiento del aprendizaje
de un tnico método de redacciodn,
a causa de la técnica personal, deter-
minada por ¢l cardcter, la persona-
lidad y el estilo individuales de

trabajo.

nimero de palabras: 29
verbos: 0
sustantivos: 9

sobre los detectos que cometen micte

tras escriben.

namero de palabras: 28
verbos: 7
sustantivos: 5

No favorece que se aprendaun unico
método de redaccién, porque cada
cual tiene una técnica personal, que
estd determinada por et cardcter, In
personalidad y el estilo individuales

de trabajo.

ntimero de palabras: 31
verbos: 4
sustantivos: 7

Flower (1989) propone equilibrar a la baja i proporcion de nom-
bres y verbos para recuperar ¢l estilo verbal, Tal como hemos hecho
en estos ejemplos, nombres como preocupacin, conocimiento o favo-
recimiento pueden transformarse en las formas equivalentes preocu-
pan, conozcan o favorece. La prosa adquiere un tono mids dindmico y

vital, mds parecido al habla.

Por otra parte, la negacién de nombres es bastante mis pesada o

torpe que la de verbos. Ejemplo:

..pero da la impresién de que lo
auténticamente «chic» en estos mo-
mentos [en EE.UU.] es agarrar una
pelicula europea, dejarla irrecono-
cible e intentar sacar de ella todo el
dinero posible. A menudo, ademds,
la compra de los derechos por parte
de uno de los grandes estudios in-
cluye la no distribucién del original
en Estados Unidos. [El Pai,
18-9-93]
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...ademis, la compra de los dere-
chos por parte de uno de los gran-
des estudios incluye que el eriginal
no se distribuya en Estados Unidos.

...ademis, cuando uno de los gran-
des estudios compra los der ochos de
un onginal éste no se distribuye en
Estados Unidos.



3. Limitar los gerundios OD-

La gramitica condena el llamado gerundio copulativo o de pos-
teridad: el que equivale a una oracién coordinada con y y que ex-
presa un tiempo posterior al del verbo principal. Una frase como
*El agresor huyd siendo detenido horas después [RAE], en la que la
detencién es posterior a la huida, deberia ser: El agresor huyd y
(pero) fue detenido horas después. Ademis, la mayorfa de manuales
de estilo (ABC, El Pais, Canal Sur, La Vanguardia, La Voz de Gali-
cia, Avui; pero no TVE en Mendicta, 1993) rechazan otras cons-
trucciones con gerundio: el anglicismo estar siendo + participio
(*La oferta estd siendo discutida); el llamado gerundio de «Boletin
del Estado» (*Se ha votado una enmienda regulando...); las ambi-
giiedades; y, en general, expresan bastantes prevenciones respecto a
su uso y su abuso.

En mi opinién, el exceso de gerundios, incluso correctos, cargan
la frase y le imprimen un regusto arcaico poco agradable. Quizds sea
una manfa personal, pero no me gusta mucho utilizarlos. Ejemplos:

..Una razén que, pese habérsela
quitado el Tribunal Constitucional
en el punto esencial de «su» ley
Corcuera, increfblemente siguid
creyendo que conservaba hasta el fi-
nal, protagonizando uno de los
«reality shows» mis bochornosos
que recuerde esta atn joven demo-
cracia. [El Mundo, 28-11-93]

Me ha pedido permiso para citar
en la conferencia los resultados de
mis investigaciones, asegurdndome
que sélo los comentarfa oralmente
¥y que no pasarfa ninguna fotoco-
pia, y comprometiéndose a mencio-
nar mi autorfa exclusiva.

..Una razén que, pese habérsela
quitado el Tribunal Constitucional
en el punto csencial de «su» ley
Corcuera, increfblemente creyé
conservar hasta el final; y protago-
nizé uno de los «reality shows»
m4s bochornosos que recuerde esta
aun joven democracia,

Me ha pedido permiso para citar
en la conferencia los resultados de
mis investigaciones. Me ha asegu-
rado que sélo los comentarfa oral-
mente y que no pasarfa ninguna
fotocopia, y sc ha comprometido a
mencionar mi autorfa exclusiva.
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4. Evitar las negaciones

Las frases negativas son dificiles de entender, porque requieren
mds atencién y tiempo que las afirmativas. Muchas veces podemos
sustituirlas con formulaciones mds positivas. Ejemplo:

¥

Ignoraba que los cajeros automiti- Creia que los cajeros automiticos
cos no pudicran servir billetes de podian servir billetes de 1000
1000 PTA. PTA.

Los sindicatos no se reunirdn ma- Los sindicatos suspenden la re-
flana con representantes del go- unién con representantes del go-

bierno. [La Voz de Galicia, 1992] bierno.

Ademis, en la correspondencia comercial, la publicidad o, in-
cluso, las relaciones publicas, se considera indecoroso emplear pala-
bras negativas, o con connotaciones «poco finas», como no, negar,
rechazar; se prefiere un estilo mds constructivo que ponga énfasis
en los puntos positivos. De este modo se habla de aspectos mejora-
bies, en vez de negativos, de dificultades en vez de problemas, o de
obras desafortunadas y no de malas, absurdas o funestas.

S. Buscar un estilo activo

La pasiva morfolégica, que funcionaba tan bien en latin y que
se usa a diestro y siniestro en inglés o en alemdn, nunca cuajé en
las lenguas romdnicas. Sélo la influencia humanistica y culta la
mantuvo (Alcina y Blecua, 1989), contra la tendencia natural del
habla, que la utiliza muy raramente. El escrito recurre a ella en el
estilo periodistico y en el técnico, como solucién de urgencia para
destacar en posicién inicial al objeto de la accién. Ejemplo: Una
pintura de Miré fue robada ayer en el Museo, donde la noticia estd
en la pintura de Miré y no en los ladrones desconocidos que la ro-
baron.

Con este tipo de construcciones la prosa se carga de palabras y
adquiere un ritmo lento, pesado. Ejemplos:

114



La disposicion de Mariano Rubio
a acceder a la solicitud para que
comparezca esta tarde ante la co-
misién de Economfa y Hacienda
del Congreso y explique sus activi-
dades financieras fue acogida con
escepticismo en el Gobierno y en-
tre los partidos. [El Correo, 15-4-
94}

La disposicién de Mariano Rubio
a comparecer esta tarde ante la co-
misién de Economfa y Hacienda
del Congreso y explicar sus activi-
dades financieras fue acogida con
escepticismo por ¢l Gobicrno y los
partidos.

La disposicién de Mariano Rubio a

comparccer esta tarde ante la co-
misién de LEconomia y Hacienda
de! Congreso y explicar sus activi-
dades financieras, la acogieron el
Gobierno y los partidos con escep-
ticismo.

El taxista Héctor Jorge Gonzilez
Jfue muerto de un balazo en San
Justo. Se trata del segundo ascsi-
nato.... [Clarin, 7-9-94]}

...muriég de un balazo...

En el primer ejemplo, la primera frase de la derecha poda algu-
nas palabras irrelevantes y corrige las preposiciones 16gicas de la pa-
siva morfolégica; la segunda solucién (con la acogieron) propone
una alternativa mids coloquial.

EJERCICIOS

Después de la teorfa viene la practica. Las siguientes frascs, ex-
trafdas de periédicos o de redacciones de aprendices, son correctas
pero bastante mejorables. Se trata de pulir estos diamantes en bruto
con las herramientas anteriores. Encontrards al final algunas solu-
ciones posibles y los comentarios correspondientes. He aqui las
frases:

1. El ministro asegura que ¢l gobierno central no quiere que el
didlogo con la Generalitat sea dificil y poco fluido. [Avui]

2. Las jornadas de huclga de la construccién han sido paraliza-
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das hasta el mes de septiembre, por decisién de los sindicatos

CCOO y UGT. [Avui]

3. La operacién salida para este largo fin de semana, que em-
pieza con la festividad de San Juan, y la coincidencia con la ver-
bena de ayer por la noche provocaron un gran colapso circulato-
rio en Barcelona durante toda la tarde, de manera que las
principales vias de salida de la ciudad no pudieron engullir los
més de doscientos mil coches que se prevela que saldrfan, y el
) caos duré hasta primera hora de la noche. [Avui]

4. Segiin hizo saber ayer por boca de su portavoz, Juan Pellon, el
gobierno central se muestra contrario, por razones polfticas y ju-
) ridicas, al hecho de que la corporacién cree una nueva regula-

cién de las transacciones comerciales.

) 5 Este libro es una novela en la cual se ven plasmadas las teo-
) - rfas individuales del Modernismo... [Al]

6. Este microcosmos expuesto en Wilt {la novela de Tom

) Sharpe], sirve no solamente a la sociedad inglesa, sino a cual-
) quier otra sociedad desarrollada como aquélla, que serfa nuestro
) caso. [Al]

)

) Soluciones y comentarios:

).
1. (iﬂ' ministro asegura q){)sl gobierno central g

) quiere Jpeet] didlogo con la Generalitat s)(z’eﬂ'y PIRO

) fluido. un
) - : . .
Podemos transformar la negacién original por una afirmacién,
) eliminar las dos construcciones con que, y trasladar al final el decla-
) rante, que es menos importante que la declaracién. El resultado es
) una frase més simple y breve: el gobierno central quiere un didlogo
fdcil y fluido con la Generalitat, segin asegura el ministro. Para al-
) gunos puede haber una distancia importante —especialmente en po-

litica— entre «no querer que el didlogo sea diftcil y poco fluido» y
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«querer un dislogo facil y fluidon. Cierto, pero entramos de lleno en
el terreno de la ambigiledad e incluso de la confusién premeditadas.
Entonces, sobran las reglas de economfa o claridad.

pa-
raliza&&hasta Thmseeddt, scptiembrc,\gg;jﬁ!ﬁiéﬂdn Dect,
TJisaer|CCOO y UGT)

A mi entender, la mejor revisién es la huelga de la construccidn,
la han decidido paralizar CCOO y UGT hasta septiembre, porque
mantiene el orden original. La solucién: CCOO y UGT han decidido
paralizar la huelga de la construccion hasta septiembre, cambia la
perspectiva de la frase, ya que pone el énfasis en los sindicatos, en lu-
gar de en la huelga. En ambos casos eliminamos sindicatos, jornadas
y mes por obvios. También se podrfa prescindir de decisidn-decidido,
si fuera necesario.

la \ lo( &__, didg
2. $ e huelga de la construccién’ an shecy

3. La operacién salida para este largo fin de semana,

(que empieza con la festividad de San juan) y Mﬂd:hm-

pi¢ owm la verbena de ayer por la noche provocaron un

gran colapso circulatorio en Barcelona durante toda la

tardeg STmanmssmgue [las principales vias de salida dp>ie
[ ]

T no pudieron engullir los mds de @G3cientos _mil) co-
' Trevis

joo. 008
ches gng ung‘z‘:m#@ caos duré hasta

primera hora de la noche.

Se trata de una oracién excesivamente larga, con subordinadas e
incisos. Una buena técnica para recortarla es sustituir las palabras
de enlace por puntuacién. También podemos eliminar la coinciden-
cia con, de la ciudad; reducir que se preveia que saldrian a previstos;
o usar la cifra 200.000. La frase gana claridad y concisién con estas
modificaciones (solucién de la izquierda), pero aun se puede pres-
cindir de mi4s palabras (solucién de la derecha):
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POCO MODIFICADA

La operacién salida para este largo
fin de semana, que empicza con la
festividad de San Juan, y la ver-
bena de ayer por la noche provo-
caron un gran colapso circulatorio
en Barcelona durante toda la
tarde. Las principales vfas de sa-
lida no pudieron engullir los mis
de 200.000 coches previstos, El
caos durd hasta primera hora de Iz
noche.

MAS SIMPLIFICADA

La operacion salida de este largo
fin de semana y la verbena de San
Juan de ayer provocaron un gran
colapso circulatorio en Barcelona.
Las salidas no pudieron engullir
los 200.000 coches previstos. El
caos durd hasta primera hora de la
noche.

4.]Segtn hizo saber ayer por boca de su pqrtavoz,ixan)

X (s, comeersd,(por ro-

(Pcllén,’él gobierno central s
a‘ M;
|

zones politicas ngridicas,) que la corpora-

cién cree una nueva regulacién de las transacciones comer-

cialcs.r\

Modificando e} orden de los complementos, con un verbo mis
sintético y elidiendo palabras que sobran: el gobierno central se
opone a que la corporacién cree una nueva regulacion de las transac-
ciones comerciales, por razones politicas y juridicas, segin dijo ayer
su portavor Juan Pelln. '

5. Estg'w novela &0y Sod 92 plasmagif#las

teorfas individuales del Modernismo...

{Basta ya de expresiones complicadas! Simplemente: esta novela
plasma las teorias individuales del Modernismo. El hiperénimo libro
dice bastante menos que novela y se puede prescindir del relativo
culto y de la perifrasis verbal.
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6. Este microcosmos expuesto en Wilt, no sola-

mente a la sociedad inglesa, sino a cualquier otra ;
Feo
desarrollada como aquélla, fpme=scrr—rrrestro—ents.

La redaccion esconde incapacidad expresiva. La palabra sirve a
seguramente quicre significar describe, caricaturiza, dibuja... La
frase completa seria: esie microcosmos expuesto en Wilt retrata no
solamente a la sociedad inglesa, sino a cualquier otra que sea desa-
rrollada, como la espariola. La palabra técnica que designa este inci-
dente de la redaccién es idea subdesarrollada: se trata de una idca
raquitica o embrionaria que ¢l autor no ha sabido formular de
forma completa y que el lector debe reconstruir a partir de sus co-
nocimientos ¢ intuicion.

Estas rectificaciones no son las Gnicas y puede que tampoco
scan las mejores. La prosa se puede ir retocando hasta el infinito y,
si contaramos con los textos completos donde aparecfan estas frases,
podrfamos afinarlas todavia mds. Pero tampoco se trata ahora de ri-
zar el rizo.

Decir lo mismo de manera més clara y con menos palabras no
es tarea facil. Estas reglas son lecciones basicas de principiante. El
pulido eficaz de la redaccion requiere entrenamiento constante y
voluntad. Recuerdo cuando descubrf estas reglas y empezaba a apli-
carlas: sc me hacfa bastante dificil hallar los estorbos de cada frase y
deshacer los enredos. Pero poco a poco fui adquiriendo facilidad y
ahora lo hago bastante mds deprisa.

Terminaré con una lista de los consejos mds importantes sobre
la frase, a modo de «chuleta» para tener delante cuando revisemos
la prosa:
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OCHO CONSEJOS PARA ESCRIBIR FRASES EFICIENTES

1. {Ten cuidado con las frases largas! Vigila las que tengan mas

de 30 palabras. Comprueba que se lean ficilmente.

Elimina las palabras y los incisos irrelevantes. Quédate s6lo
con lo esencial.

Sitda los incisos en la posicién mds oportuna: que no scparen
las palabras que estin relacionadas.

Busca el orden mis sencillo de las palabras: sujeto, verbo y
complementos. Evita las combinaciones rebuscadas.

Coloca la informacién relevante en el sitio mds importante de
la frase: al principio.

No abuses de las construccioncs pasivas, de las negaciones ni
del estilo nominal, que oscurecen la prosa.

Deja actuar a los actores: que los protagonistas de la frase su-
ban al escenario, que actien de sujeto y objeto gramaticales.

iNo tengas pereza de revisar las frases! Tienes que elaborar la
prosa, si quieres que sea enérgica y que se entienda.

— N
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8. LA PROSA DISMINUIDA

De las faltas, de los defectos y de las impurezas.

Como cualquier otra construccién, la frase a veces presenta grie-
tas y resquebrajaduras que hacen tambalear el edificio del texto. Las
faltas de redaccion despilfarran la fuerza expresiva de la prosa, rom-
pen su sinuosidad sintéctica, crean vacios semdnticos, provocan am-
bigiicdades y, en definitiva, arriesgan el éxito final de la comunica-
cién. La prosa se vuelve coja, dislocada, minusvilida.

Solemos darnos cuenta de los errores importantes de redaccion,
sobre todo si atentan contra el significado, pero cuesta mucho mis
identificar los detalles o las pequefias imperfecciones. Por otra
parte, nos referimos a todo con el mismo nombre de error de gra-
mdtica, anacoluto o solecismo; prescindimos de estudiar las diferen-
cias, de clasificar los distintos tipos de error, sus posibles solucio-
nes... Nos basta con evitarlos: jqué simple!

En este capitulo presentaré las faltas mds corrientes y relevantes
de redaccién, ademids de otras impurezas y defectos que ensucian la
prosa. Como la mayorfa se designan con términos de la retérica cld-
sica, que hoy en dfa resultan extrafios e incluso cripticos, desenmas-
cararé su etimologfa y su significado, y pondré ejemplos de cada
uno.

SOLECISMOS

En la antigiiedad, los poco afortunados habitantes de la villa de
Soloi, una colonia ateniense en la Cilicia (actual Turqufa), tenfan
tanta fama de hablar mal el griego que el término soloikismos (y des-
pués el latin soloecismus) pasé a designar «las expresiones que con-
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travienen las reglas de gramitican; y todavia hoy nos acordamos de
cllos y de ellas por este motivo. Asf pues, son solecismos los barba-
rismos léxicos, los calcos sinticticos de otras lenguas, las frases inco-
herentes, la ausencia de concordancia y, en definitiva, cualquier
falta que contravenga la normativa de la lengua. Algunos manuales
(DRAE, Martinez de Sousa, 1993) utilizan este término para refe-
rirse s6lo a las incorrecciones sintdcticas de la construccién, pero el
uso general parece mucho més amplio. Por ejemplo, Maria Moliner
cita como «solecismos graciosos, de creacién popular, nacidos en
Sevillan: «el café del olivo» por «el café de Hollywood», y «el ex-
plican por «el speaker.

Gergely (1992), Martinez de Sousa (1993) y Wales (1989) defi-
nen algunos de los solecismos mds habituales de la prosa, que no
siempre son faciles de distinguir y clasificar. Mi lista personal es un
compendio con ejemplos de las referencias anteriores:

1. Silepsis

Viene del griego sullepsis, que significa «comprensién». Tam-
bién conocida como concordancia ad sensum o discordancia, con-
siste en quebrantar la concordancia en el género, el nimero o la
persona para atender al sentido de la frase. Asf, se escribe: «Su Ex-
celencia, el Presidente, estd decidido» (un femenino con un mascu-
lino), «la mayor parte han aceptado» (un singular con un plural), y
«ustedes trabajdis con mucho ritmon (tercera persona con segunda).
Otros ejemplos:

La Asociacién de Centros de Edu-

cacién Infantil, que engloba ¢n

Logrofio a la mayor parte de las

guardesfas privadas, consideran ... considera que los colegios cstdn
que los colegios estin haciendo haciendo...

una competencia desleal al sector.

[La Voz, 15-4-94]

* Pero la mayorfa del comité fede- Pero la mayorfa del comité federal no
ral permanecieron ajenos a la noti- fue informada de la noticia que, sin
cia que, sin embargo, fue corrien- embargo, fue corriendo de boca
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rriendo de boca en boca. Algunos boca en boca. Algunos diputados

de ellos salicron al pasillo para ha- salieron al pasillo para hablar con
blar con lo§ periodistas. [El Pais, los periodistas.
30-4-94}

Sec trata de una cuestién compleja que abarca casos muy variados
[ver Bello, 1988; RAE, 1973;y Alcina y Blecua, 1989], desde la dis-
crepancia entre el sexo de la persona y el género gramatical (como
«su Majestad estd cansadon) hasta las discordancias deliberadas por
motivos estilisticos (por ejemplo: el «;cémo estamos?» dirigido a un
enfermo en vez del 16gico «;cémo estis?»). Un caso frecuente ¢ im-
portante son los sustantivos colectivos (gente, pelotén o mayoria) o
las expresiones del tipo una parte de o un grupo de, las cuales cjer-
cen una funcién cuantificadora en el grupo nominal, aunque gra-
maticalmente ejerzan de nicleo. ¢Cuiles de las siguientes frases de-
bemos escribir?:

La mitad lleg6 a tiempo.

La mitad llegaron a tiempo.

La mitad de los invitados llegd a tiempo.

La mitad de los invitados llegaron a tiempo.

. La mitad de los invitados, entre los que figuraba cl representante
del Partido Reformista, llegaron a tiempo.

La mitad de los invitados llegd agotada.

La mitad de los invitados llegaron agotados.

8. El 25% dc las jovenes adolescentes quedé embarazado [La Voz
de Galicia, 1992].

ARt

NS

La recomendacién general [seguida por los manuales de estilo:
ABC, El Pafs, La Vanguardia, La Vez de Galicia, TVE] es preferir
la concordancia gramatical y tolerar aquellas desavenencias mis co-
rricntes que no causcn extraficza. De este modo, preferimos la frasc
1a la 2, pero aceptamos la 3 y la 4. En la 5, la mayor distancia en-
tre sujeto y verbo permite la concordancia ad sensum. También pre-
ferimos la frase 7 a la 6, que causa extrafieza por el predicativo ago-
tada, y s6lo escribirfamos la 8 en una antologfa del disparate.

Por otra parte, en algunos casos la falta de concordancia aporta
matices interesantes de significacién. Ffjate en la diferencia entre la
gente dice, la gente dicen o la gente decimos. En cambio, cl ultimo
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¢jemplo, marcado con asterisco, debe considerarse una falta grave
porque, ademds de ser evidente, puede desorientar al lector: ¢l per-
manecieron ajenos (con un valor seméntico sorprendente) y el ellos
no tienen ningin referente plural en la frase.

2. Anacoluto

Viene del griego anakolouthon, negacion de akolouthon, que sig-
nifica «el que sigue, compafiero de viajen. Son aquellas frases rotas,
en las que la segunda parte no acompafia a la primera o no se co-

rresponde con ella. Ejemplos:

La televisién aparte de distraernos,
su funcidn tendria que ser también
educativa. [Al]

Entre el 38 % de residentes en Ca-
talufia que se consideran castella-
nohablantes lo interesante seria sa-
ber 1a clase social a la que pertene-
cen. [La Vanguardia, 22-4-94]

También el servicio militar que si-
gue transmitiéndose a los jovenes
como una obligacién cuya desobe-
diencia estd trayendo cércel y repre-
sién a muchas personas que lo unico
que han hecho es denunciar y criti-
car pablicamente esta realidad, con
su propia opcién personal, seguida
por multiples formas de apoyo so-
cial y colectivo expresado de forma
publica y organizada. [Heraldo,
17-9-94. Correo del lector]

La televisién, aparte de distraer-
nos, tendria que educarnos.

La funcién de la television, aparte
de distracr, tendrfa que ser la de
educar.

Serfa interesante saber la clase so-
cial a la que pertencce el/ese 38 %
de residentes en Catalufla que se
considera casteilanohablante.

iNo me siento capaz de recons-
truirlal

Podemos entender las frases de la izquicrda, si nos paramos a releer-
las y restituimos los lazos 16gicos de significado. Pero en otros casos el
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anacoluto destruye la estructura de la frase hasta hacerla irrecupera-
ble, como en el ultimo ejemplo. Veamos otro caso de una aprendiz
con carencias importantes:

La publicidad es un mecanismo de atraccion para introducir un pro-
ducto, en una comunidad. Que lo conozcan y de alguna manera se
haga familiar, alrededor de donde quieran mostrar el producto. Y de
esta manera sea mds facil su venta. [Al]

La segunda frase carece de verbo principal y no hay manera de
saber si que lo conozcan... es sujeto, objeto verbal o una subordi-
nada final (que podria introducirse con para que). En la tercera
frase, el subjuntivo sea exige un verbo subordinante principal. El
escaso sentido que podemos extraer del fragmento proviene de la
interpretacion libre que podamos dar a cada palabra o sintagma
inconexo.

El término anacoluto sc utiliza a menudo de mancra genérica,
como sinénimo de solecismo, para referirse a todo tipo de incorrec-
ciones sintédcticas. Asf, ¢l anantapddoton y el zeugma, que trataré a
continuacién, pero también la silepsis, se presentan a veces como
tipos especificos de anacolutos. Gémez Torrego (1993) analiza y co-
menta muchos ejemplos actuales de anacolutos y discordancias.

3. Anantapédoton

En griego significa «privado de la correspondencia simétrican.
Es una variante de anacoluto, en el que sélo se expone uno de los
dos elementos correlativos que tendrfan que aparecer en la frase.
Ejemplos:

Ll sistema permite mejorar, por
una parte, ¢l ruido de los vehicu-
los y ¢l alto riesgo de accidentes.
{Gergely, 1992]

En los EE.UU., los unos querfan
intcrvenir, pero nadie querfa la

gucrra.

El sistema permite mejorar, por
una parte, cl ruido de los vehicu-
los y, por otra, ¢l alto riesgo de ac-
cidentes.

En los EE.UU., los unos querfan
intervenir, pero los otros no que-
rfan la guerra.
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En los EE.UU., algunos querfan
intervenir, pero nadie queria la

guerra,

A veces puede resultar diffcil diferenciar un anacoluto de un
: . , .
anantapédoton o viceversa, ya que los dos rompen el curso logico

de la oracidn.

4. Zeugma

Viene del griego zeugma: «que sirve para unir, enlace». Segin el
DRAE: «consiste en que cuando una palabra tiene conexién con
dos o mds miembros del periodo, estd expresa en uno de ellos y ha
de sobreentenderse en los demas». Ejemplos: «Era de complexién
recia, seco de carnes, enjuto de rostro, gran madrugador y amigo de
la cazan, donde el verbo era se refiere a los cinco atributos pero sélo
aparece en el primero; también: «Ja madre barre la sala, y la hija, el
comedom.

Léizaro Carreter (1968) distingue el zeugma simple, en ¢l que la
palabra no expresada es exactamente J]a misma que figura en el
enunciado (Jorge comprd un collar, y su hermana [comprd] un pen-
diente), del compuesto, en que la palabra necesitaria alguna varia-
cién morfolégica si fuera expresada: El partido fue distraido y los
goles [fucron] emocionantes, o Ayer corrf cuatro kilgmetros y hoy [he
corrido] seis. Y también se puede usar el zeugma como figura retd-
rica, con finalidades estéticas: «Cierra los ojos, las preguntas...» (Pe-
dro -Salinas: «Que entera cae la piedral» en La voz a ti debida).

Por otra parte, el zeugma es un tipo de elipsis que evita repeti-
ciones innecesarias, pero que puede dar lugar a regimenes irregula-
res y discordancias gramaticales. Algunas de las faltas tfpicas de
zeugma son de este tipo:

Major planta cara a sus rivales y

Rocard, sin opcién a la presiden- ...Rocard no tiene opcién a la pre-
cia. [La Vanguardia, 14-6-94, titu- sidencia.

lar de portada]) ..s¢ queda sin opcién...



Romario, que marcé tres goles y le Romario, que marco tres goles, y

fueron anulados otros dos, y al que le fucron anulados otros
Stoichkov, que fall¢ un penalti y dos, y Stoichkov, que marcd dos
marcéd dos tantos, pusicron cn pic tantos y fallé un penalti, pusicron
al puablico del Camp Nou. {La en pic al piblico del Camp Nou.

Vanguardia, 13-3-94, portada]
Romario, que marcé cinco goles (2
anuladoes), y Stoichkov, que marcd
dos y fallé un penalti, pusieron cn
pic al puiblico del Camp Nou.

En ¢l primer ejemplo, las dos frases coordinadas no comparten
el mismo verbo plantar, de modo que no se puede eliminar el se-
gundo verbo con una coma; la oracién adquiere un estilo telegrd-
fico y agramatical impropio de un escrito, aunque se trate de un ti-
tular periodistico. En el segundo, los dos relativos que complemen-
tan Romario ticnen regimenes verbales distintos y no pueden
coordinarse: Romario marcé (sujeto) pero fueron anulados a Roma-
rio (objeto indirecto); por otra parte, los otros dos relativos de
Stoichkou presentan una asimetria con los primeros. Las dos solucio-
nes de la derecha presentan algunos inconvenientes: la primera
pierde agilidad con el doble relativo que y al que, y la segunda quizd
no sea tan elegante.

Las asimetrfas, o los defectos y roturas de estructuras sintacticas
paralelas, también pueden incluirse en un concepto amplio de
zeugma:

El procesador dec textos estd pro-
gramado para utilizarse en inglés y ..utilizarsc en inglés y en francés,
en francés, pero no para escribir pero no en castellano,
informes castellancs.
...cscribir informes en inglés o en
francés, pero no en castellano.

il banqucte de la boda tenia que
satisfacer econdmicamente a los no- ...satisfaccr la economia de los no-
vios y al paladar dc los invitados. vios y ¢l gusto dc los invitados.

...satisfacer el bolsillo de los novios
y el paladar de los invitados.
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En estos casos no hay ninguna desconexién sintictica, pero la
construccién adquiere un importante valor estético. Las soluciones
de la derecha son mis faciles de comprender y presentan un estilo

mds acabado.

5. Pleonasmo

Deriva del griego pleon: «mis numeroso»; y de pleonasmos: «su-
perabundancia». Se asocia con la redundancia y el énfasis, y se
opone a la elipsis. Segin el DRAE, «consiste ¢n emplear en la ora-
cién uno o mas vocablos innecesarios para ¢l recto y cabal seritido
de ella, pero con los cuales se da gracia o vigor a la expresion; v. gr.
Yo lo vi con mis ojos». Marfa Moliner incluye otros ejemplos: o es-
cribié de su pufio y letras, «entrad dentro», «subi arribar. Ambos
diccionarios tratan este fenémeno con benevolencia y, aunque reco-
nocen su caricter redundante o gratuito, no llegan a censurarlo.

Martinez de Sousa (1993) se muestra mnds scvero y ofrece una
extensa tipologfa de casos. Considera correctos los pleonasinos que
dan mayor énfasis a la oracidn, «en ciertas situaciones» [sic], como
verlo por m{ mismo, a mi me buscan, al fin y a la postre, nunca ja-
mds, sea como sea, hoy en dia o diga lo que diga, ademis de los ya
citados. Pero censura los siguientes ejemplos, entre otros muchos:

1. Hacer frente a los dos frentes.
2. Volver a reincidir,
3. Reiniciar de¢ nuevo.
4. Este firmaco es aproximadamente unas diez veces mis potente.
5. No ha recibido apenas ningin tipo de atencion.
6. Tampoco ne lo haré nunce jamis.
7. Elegante y grandiosa a un mismo tiempo.
8. Nosotres escribimos este libro, yo sali a la calle. .
9. Pequeiia vaquilla, pequedia miniencucsta, nifio pequerio.
10. La ciudad de Magdeburgo (donde burgo significa «ciudady).

En ellos las palabras en cursiva podrian suprimirse o cambiarse
por otras distintas sin modificar el significado de la frase. Otros

ejemplos reales:
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Actualmente y en nuestros dias, es-
tas dos formas verbales «educim y
«seducidon. [Al]

La sala Horténsia Giiell del Centre
de Lectura serd el escenario, ma-
fiana a las ocho treinta dc la no-
che, donde se realizard la inaugu-
racién de una muestra de obras
artisticas donadas a beneficio de
Manos Unidas. [ND, 17-1-93]

Actualmente, estas dos formas ver-
bales...

En la sala Horteénsia Giell del
Centre de Lectura se inaugurard,
mafiana a las ocho treinta de la
noche, una muestra de obras artfs-
ticas donadas a Manos Unidas.

Finalmente, en el extremo del laconismo, Galf Claret (1896)
muestra algunos ejemplos en los que el anacoluto indtil es mucho
mds que una repeticién superflua (las cursivas y la ortograffa son

del original):

Un dia, 4 eso del anochecer, una
aldeana con sus dos hijos se diri-
glan 4 su casa, caminando lenta-
mente porque estaban muy fati-
gados.

Estando madre ¢ hijos ya cerca de
su casa, vieron brillar dentro de
ella una lucecita que iluminaba dé-
bilmente las habitaciones interiores.

-

Un dia, 4 cso del anochecer, se di-
rigfan a su casa una aldeana y sus
dos hijos.

Estando ya cerca de ella, vieron
brillar dentro una lucecita.

En resumen, si bien el concepto de pleonasmo es claro y resulta

Gtil para mejorar la redaccién, no estd muy definida la frontera en-
tre lo que debe censurarse y lo que puede tolerarse —jo incluso lo
quc favorece la prosal—. Al final, sc impone el criterio subjetivo del
autor. Sea como sea y digan lo que digan las gramadticas, nosotros,
autores y autoras, debemos decidir por nuestra cuenta cuando escri-
bimos una escritura tensa o cuando nos permitimos el lujo lujoso de
unos cuantos plconasmos redundantes, repetitivos y reiterados.
Hasta aqui llegan los solccismos mds corrientes de la prosa. Pero
estos cinco defectos no agotan las disminuciones que puede sufrir la
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escritura y que los escrit
faltas que com

ores y las escritoras intentamos evitar, Las
entaré a continuacién no atentan contra la gramitica

o la normativa de la lengua, aunque también aportan molestias ¢

impurezas varias.

OTROS DEFECTOS

6. Anfibologia

Viene del griego amphibolia, que significa ambigiedad, doble

sentido o incerteza. Son frases que
mis maneras distintas. Ejemplos:

El deportista declar6 que habia in-
gerido sustancias prohibidas repeti-
damente. [Martin Vivaldi, 1982)

Cuando el acta tiene més de una
pigina y las hojas van sueltas, cada
plana ticne que llevar la firma del
presidente o del secretario, en el
margen izquierdo del papel, como
minimo. {EFP]

pueden interpretarse de dos o

El deportista declar6 repetida-
mente que habfa ingerido sustan-
cias prohibidas.

Cuando el acta tiene mids de una
pigina y las hojas van sueltas, cada
una tiene que llevar la firma del
presidente, o del secretario €omo
minimo, cn el margen izquierdo

del papel.

En la primera frase, el adverbio repetidamente modifica verbos

distintos segun su colocacién. En la segunda,
nimo se refiere a la firma del secretario y, si se de
frase, puede provocar confusiones
margen izquierdo del papel. Martin

la expresién como mi-
ja al final de la

con el otro complemento: ¢en el
ez de Sousa (1993; ver ambigile-

dad) ofrece una exhaustiva clasificacion de los distintos tipos de aa-
fibologfa y sus causas: desde el orden de las palabras, como en los

ejemnplo

s anteriores, hasta el orden sintdctico, la falta de informa-

¢i6n, la homonimia del pronombre le (le conté la historia, ;a éloa
ella?), el posesivo su (Juan se encontré a Lola en su casa, éen qué
casa?) o la polisemia de una palabra (su marido no pinta nada en

casa).

La dificultad de las ambigiiedades y los dobles sentidos es

que pueden ser dificiles de detectar. No resulta facil percatarse a la
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vez de dos o mis formas distintas de entender una frasc, o dcs-
cubrir aquellos puntos en los que un lector o una lectora podrin
interpretar ideas distintas de las previstas. Por este motivo, cs
muy recomendable actuar con cautela: leer atentamente nuestro
texto més de una vez y en momentos distintos, intentar antici-
parnos a las posibles reacciones del destinatario, revisar el escrito,
etc.

Para terminar, a ver si descubres las posibles ambigiicdades de
la siguiente frase:

Una mujer californiana recuper6 ayer a su hijo dc dos afos ¢n cl
acropucrto londinense de Heathrow después de atracr con un se-
fiuelo al padre iraqui dcl niflo, que lo habfa trasladado a Irak sin su
consentimiento, con la colaboracion de una empresa privada de se-
guridad montada por antiguos agentes de la unidad antitcrrorista cs-
tadounidense, Delta Force. {El Pais, 6-9-94]

7. Cacofonia

Viene del griego kakos («malow) y phono («vom). Se reficrc a
la repeticién casual de algunas letras o sflabas, que producen un
sonido desagradable. Ffjate en la primera frase que se me ocurrid
para introducir esta lista de defectos; jla tuve que revisar en se-
guidal: i '

Algunos de los solecismos mds co-
rrientes de la prosa —que no siem-
pre son evidentes— son los siete si-
guientes:

Pretende ayudar a maestros y a
alumnos a encontrar utilidad, satis-
faccidn, e incluso diversidn, en la
tarca de la correccidn.

Algunos de los solecismos mds ha-
bituales de la prosa —que no siem-
pre sabemos detectar— son los siete
siguientes:

...¢ incluso divertimento, en la ta-
rea de corregir.
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8. Tics personales

Del mismo modo que cuando hablamos tendemos involuntaria-
mente a reiterar un gesto, un parpadeo o una entonacion, la prosa
también refleja rutinas verbales: palabras recurrentes aqui y all4, fra-
ses calcadas, pérrafos con el mismo patrén de fondo, etc. Nadie do-
mina el infinito caudal léxico o sintictico de la lengua; todos y to-
das cargamos con limitaciones expresivas. Asf, los niffos acostum-
bran a conectar las oraciones con ¥, que es uno de los enlaces mis
bdsicos.

Cuando estas ocurrencias adquieren relevancia suficiente para
llegar a empobrecer la prosa, hablamos de tics o vicios de reddccion,
Son personales, imprevisibles, 2 menudo inconscientes y, a veces,
dificiles de detectar. Envaran la prosa con repeticiones y reducen la
variacién léxica a minimos escolares. La prosa resulta mondtona e
insulsa.

Los tics pueden afectar a varios aspectos de la redaccién:

e Repetir una palabra o expresién (vocablos genéricos, comodi-
nes, conjunciones, adverbios...): entonces, actualmente, asi
pues, desde luego, aspectos, mucho... La palabra actia como
cufia o muleta que articula la prosa.

f

e Abuso de alguna estructura sintictica: gerundios antepuestos,
frases comparativas, subordinadas, profusién de adverbios o
de adjetivos... Resultan mis dificiles de descubrir. Al leer lu
prosa en voz alta o baja, se descubre una tenue musiquilla pe-

gajosa.

e Estructuras calcadas en pirrafos y textos: empezar con el
mismo vocablo o expresién, abusar de los marcadores textua-
les, cerrar siempre los parrafos con la misma frase, etc.

e Usos poco corrientes o personales de puntuacién: exceso de
incisos con paréntesis o guiones, uso frecuente de los dos pun-
tos y del punto y coma (muy por encima de lo normal), abuso
de notas, asteriscos, etc.

He aquf un ejemplo real de prosa apelmazada por un tic perso-
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nal, que desgraciadamente aparece en muchos documentos téc-
nicos:

El dia 20 de noviembre el sefior Xxxxxx realiza una visita con el
fin de ver el estado de las obras del cdificio para sala de espera y
bar-restaurante de la estacion de ferrocarril de Xxxxxxxx.

Como efectivamente' expresan los técnicos encargados de la di-
reccién del proyecto, podemos observar claramente? un retraso con-
siderable en el ritino del trabajo inicialmente® previsto. La situacién
se debe aparcmcmcntc‘ al incumplimiento del contratista, que sub-
contractd, legalmente® o no, la obra a otra empresa que no ha cum-
plido debidamentc® la tarea encomendada.

De hecho, el volumen de trabajo actual es escasamente’ el pro-
ducto de una semana de actividad, después que finalmente® el Con-
sejo, a través del Patronato de Turismo de la ciudad, requiriera un
ritmo realmente’ efectivo al contratista. [CRIP]

iQué¢ hacinamiento! ;Y qué cacofonfa permanente! Podemos
preguntarnos: ¢son necesarios tantos adverbios? jClaro que no! Los
numeros 1y 9, y quizds también el 6 y el 8, no aportan datos rele-
vantes al documento y podrfan eliminarse. Los nimeros 2, 3 y 4
pueden sustituirse respectivamente por con claridad, al inicio (de-
trds de previsto) y en apariencia. Una buena mejora para el namero
7 consiste en sustituir el verbo: no llega a o no se ajusta a; 0 tam-
bién cambiar el adverbio por apenas. Para terminar, el nimero 5
podrfa quedarse igual.

El mejor antidoto contra los tics es la supervisién estilfstica y
formal de la prosa. Las repeticiones léxicas y gramaticales, como en
el ejemplo anterior, son ficiles y ripidas de descubrir y de enmen-
dar. Todos recordamos la insistentc y aburrida consigna de redac-
cién escolar, que nos prohibfa repetir la misma palabra o expresién
en cinco o seis lineas. Pero hay otros tics més sutiles y molestos que
hacen la pufieta a las miradas mas atentas y finas. Por ejemplo, ¢no
te has dado cuenta del vicio sintctico y habitual que premeditada y
socarronamente he imprimido en la prosa barroca y adjetivada de
este parrafo hinchado y pesado?

Si se te ha escapado, tienes otra oportunidad cn este pérrafo
—ipero te lo pondré dificill-. En cl anterior se pecaba tanto por el
abuso de las coordinadas y y ¢, como también por la profusién de
adjetivos. En éste,-puedes buscar entre los conectores, como tam-
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bién en la estructura de la frase. Los tics sintdcticos se camuflan
tanto detris de la variacién léxica como también en esta musiquilla
reiterativa que provocan. Cuesta mucho identificarlos. Se requiere
una buena dosis de capacidad de observacién, como también mucha
flexibilidad sintdctica para modificar la frase. Si no, no hay manera
de descybrir que acabo de repetir cuatro veces como también en un

solo pérrafo.

EJERCICIOS

Se trata de hallar los errores de las cuatro frases disminuidas si-
guientes. ¢Qué tipo de falta sufren? ;Cémo pueden mejorarse?

1. Pienso que el alcohol se usa mds que se abusa, exceptuando el
fin de semana que pasa a la inversa. [Al]

2. Desde su fundacién [la inmobiliaria] ha construido gran can-
tidad de viviendas —cerca de 6.000~ en barrios muy conocidos
en Milaga que curiosamente nunca han sido bautizados por la
propia inmobiliaria con el nombre de Echevarria, aunque de to-
dos los malaguefos son popularmente conocidos por este nom-
bre —caso de Echevarria de Gamarra o Echevarria del Palo—,
motivo por el cual en la firma malaguefa se sienten muy orgu-

Nosos. [Sur, 17-9-94]

3. El presidente del comité de empresa de la factoria de Astille-
ros Espafoles de Puerto Real, Antonio Noria, manifestd ayer a
este periédico que una vez transcurrido el periodo de verano,
continuardn con la campafia que iniciaron para dar a conocer la
falta de carga de trabajo que ha motivado la regulacién de em-
pleo que afecta actualmente 2 100 trabajadores. [Cddiz, 16-9-94]

* 4. Tal como estdn las cosas, el Pals Valencia aumenta su aporta-
cién al producto interior bruto por encima de la media estatal
—a pesar de la situacién de abandono de nuestro tejido producti-
vo—, tenemos altas tasas de desocupacion y la renta familiar va-
lenciana no se corresponde con nuestra aportacién. [Levante,

28-1-93]
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5. El norte de Africa es un problema permanente y scguramente
al que he dedicado mis tiempo desde que soy ministro de Exte-
riores. [Ieraldo, El Semanal, 18-9-94]

Soluciones y comentarios:

1. Zeugma o discordancia con los argumentos verbales de usar y
abusar: «se usa el alcohol» y «se abusa del alcohol». La frase tiene di-
ficil solucién si sc quiere conscrvar ¢l juego de palabras. Forzando
la sintaxis, quiza se¢ podria accptar una de las dos:

Pienso que del alcohol sc abusa menos de lo que se usa.
Pienso que se usa mds que se abusa del alcohol.

2. Frase compleja y larga con incisos, pasivas innecesartas (han
sido bautizados, son conocidos), pleconasmos (gran cantidad de, de
Lchevarria), repeticiones redundantes (nombre, Mdlaga/malague-
fios/malaguena) y una clipsis final de sujcto que roza la silepsis (en
la firma sc¢ sienten...). La prosa puede mcjorar notablemente:

Desde su fundacién ha construido cerca de 6.000 viviendas cn
barrios muy conocidos de Mélaga, que curiosamente nunca bau-
tizd la inmobiliaria con su propio nombre, aunque todos los ma-
laguciios los conocen popularmente por éste —caso de Echevarrfa
de Gamarra o Echevarria del Palo—. La firma estd muy orgu-
llosa de cllo.

3. ¢Cuil cs cl sujeto de continuardn y de iniciaron? Se trata de
una elipsis sin referente previo (puesto que es la primera frase del
texto). Quizd no podemos hablar propiamente de silepsis, porque
no hay discordancia. Por el contexto ontendemos que es ¢l comité
de empresa de la factoria o los trabajadores de ésta los que continua-
rdn con la camparia que... La oracién no causarla extraficza si afia-
diéramos un sujeto explicito:

...el periodo de verano, el comité continuard con la campana que
inicio...
...los trabajadores continuarin con la campafia que iniciaron...
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4. Silepsis escondida entre, por una parte, la 3.* persona grama-
tical del Pais Valencia 'y la renta familiar valenciana, con los verbos
respectivos aumenta y no se corresponde, y el posesivo su, y, por
otra, la 1.* persona con que se identifica el autor: nuestro tejido pro-
ductive, tenemos altas tasas y nuestra apnrtacio’n. Es mas coherente
y claro optar por una de las dos siguientes opciones:

3. PERSONA

Tal como estin las cosas, el Pais
Valencia aumenta su aportacién al
producto interior bruto por en-

1Y PEHRSONA

Tul como estin las cosas, los valen-
cianos aumentamos nuestra aporta-
cién al producto intertor brato por

encima de la media estatal —a pe-
sar de la situacion de abandono de
nuestro tejido productivo—, (ene-
mos altas tasas de desocupacién y
nuestra renta familiar no s¢ corres-
ponde con nuestra aportacion.,

cima de la media estatal —a pesar
de la situacién de abandono de su
tejido productivo—, tiene altas tasas
de desocupacién y su renta fami-
liar no se corresponde con su apor-
tacién.

5. Zeugma forzado entre las dos partes del predicado nominal.
La indeterminacién de un problema permanente contrasta con la
determinacién que exige el relativo al que, que introduce una com-
paracién entre todos los problemas (es seguramente el problema al
que he dedicado...). Hay varias soluciones con pequefios matices de
significado que también evitan la cacofenia:

El norte de Africa es un problema permanente y es quizds el
problema al que he dedicado mas tiempo desde que soy ministro

de Exteriores.

...es un problema permanente al que he dedicado mucho

tiempo...

..es un problema permanente que me ha ocupado mucho

tiempo...

Estasdiscordancias gramaticalesabundanen la conversacion, peroes
preferible evitarlasen la prosa. En este caso, la frase proviene de una en-
trevista oral, que probablemente el periodista grabé primero con cascte y
transcribié después al papel. El zeugma delata ¢l origen oral del texto:
constituye un rastro de oralidad en la redaccién.
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9. JUEGOS SINTACTICOS

iCon tantas reglas vamos a terminar empachados! ¢No se trataba
de pasarlo bien escribiendo? jPues estamos bien apafiados, si hay
que recordar a cada momento el sinfin de normas y consejos de los
dos ultimos capitulos! {No podremos apuntar ni tres palabras sin de-
tenernos a analizar si cumplen todos los requisitos!

Te propongo un cambio de tono. Después de tanta teoria, nos
irfa bien jugar un rato con la frase, y tratarla como si fuera un gato
juguetén y carifioso. Vamos a perderle el respeto y a ejercitar nues-
tras destrezas sintdcticas. Las frases son como guantes que s¢ giran
del derecho y del revés; o juegos de construccién que se montan y
desmontan haciendo cientos de castillos distintos. El escritor y la
escritora deben tener la habilidad suficiente para escoger la forma
mids acertada de entre todas las posibles. Los siguientes ejercicios
tienen como objetivo desarrollar la flexibilidad y la fluidez de la re-
daccidn.

EXAGERACIONES

Empecemos con una irreverencia. ¢Recomendé que la frase tu-
viera una media de menos de 30 palabras? {Pucs vamos a componer
oraciones interminables! Para los textos cotidianos, para las comidas
frugales y ripidas de lunes a viernes, los perfodos cortos y ligeros
son més digeribles. [Pero también hay dfas festivos, como los do-
mingos o el dfa de Navidad, y es costumbre y casi necesidad har-
tarse a tope!

Algunos autores se han hecho famosos por su estilo barroco de
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frases interminables. He aqui una historieta ejemplar de Thomas
Bernhard (1978):

AUMENTO

En el tribunal de distrito de Wels, una mujer condenada ante-
riormente veinticuatro veces, que ¢l presidente de! tribunal califico
nada mds abrir su por ahora ultimo proceso, como escribe el perio-
dico de Wels, de ladrona veterana bien conocida del tribunal, y que
estaba acusada entonces del hurto de unos impertinentes para clla
totalmente inatiles, que robdé a una aficionada a la épera reciente-
nente fallecida, Ia cual, sin embargo, desde hacia muchos aflos no
podia andar y, por esta razin, no utilizaba los impertinentes y, real-
mente, los habfa olvidado ya, como s¢ reveléd durante el proceso,
consiguié aumentar su pcna de prision, fijada sélo en tres meses, en
otros seis meses, al dar, inmediatamente después de la lectura de la
sentencia por ¢l presidente del tribunal, una bofetada precisamente
al presidente. Ella habia esperado por lo menos nueve meses de cir-
cel, porque no soportaba mds la libertad, declard.

Casi basta con una oracién de unas 130 palabras para explicar
una historia bastante completa. Esta primera frase contiene nueve o
diez incisos largos, marcados con puntuacién, més otros comple-
mentos sin marcar. Mas de una vez un inciso breve se inserta den-
tro de otro mayor, construyendo una estructura sintdctica que pa-
rece un castillo de naipes en el aire, por su complejidad y fragilidad.

Si ya es diflcil conseguir una prosa fluida con oraciones cortas,
imagina qué puede pasar cuando pretendemos escribir periodos lar-
gos y complejos como el anterior. Los incisos deben introducirse en
¢! momento oportuno, la puntuacion tiene que marcar con claridad
todos los giros sintcticos, las andforas deben cohesionarse gramati-
calmente, etc. jEs tan ficil que un pequefio detalle haga tropezar al
lector y le haga perder el hilo sintdctico! Un autor tristemente fa-
moso por este motivo es Alfons de Lamartine, el romiéntico francés
del siglo XIX que —segun explica el estudioso de la legibilidad F. Ri-
chaudeau, también francés—, en sus embroiladas oraciones, el verbo
del final a veces no concuerda con el sujeto del inicio, separado por
numerosos incisos, y ni ¢l mismo autor —jque suponemos que debia
releerlol— ni sus correctores se dieron cuenta de este error en la pri-
mera edicién de sus obras; de manera que, sardénicamente, el tér-
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mino lamartinismo —continia Richaudeau— ha pasado a designar en
francés este error gramatical (que en espafiol ~me permito afiadir
yo entre paréntesis— denominamos solecismo o silepsis, tal como
hemos visto [pdg. 122]).

jUf! jQué frase! jDescansa un poco, antes de empezar! En este
primer juego sintdctico, hay que engordar los componentes de una
frase simple, con todo tipo de complementos escogidos libremente,
hasta construir una oracién larga y compleja. No vale utilizar pun-
tos y seguido ni puntos y coma, o abusar de los paréntesis. Si puedes
redactar una oracién con un solo verbo principal, tendrdi mds mé-
rito todavia. De este modo, a partir de El loro picé a la abuela se
puede elaborar la siguiente historia:

EL LORO PICO A LA ABUELA

verde tres veeces octogenaria
que me regalé un por sorpresa dormilona

amigo en el comedor que sc llama Teresina
charlatin lunes por la madana desdentada
que solo come pipas desde dentro de la que siempre sc queja
tropical jaula porque lc quitaba las
rabioso pipas al loro

He aqui una propuesta:

El lunes por la mafiana, en el comedor y desde dentro de su
jaula, el verde, tropical, rabioso y charlatin loro que me regalé
un amigo y que sélo come pipas picé tres veces a la octogenaria,
desdentada y dormilona abuela Teresina, que siempre se que]a,
porque le quitaba las pipas.

Lec 2 frase y comprueba si se resigue sin tener que detenerse ni
volver atrds. Si es asf, el ejemplo funciona. Si no, es que algo falla:
alguna coma o algin inciso estdin mal encajados.

Para redactar este tipo de frases debemos recordar algunos con-
sejos basicos:

e Los circunstanciales de tiempo y de lugar, sobre todo si son cor-
tos, pueden ir al principio de la frase para descargar c! final.
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e Hay que juntar los adjetivos y ordenarlos con criterios semin-
ticos. Se pueden anteponer al sustantivo y dejar la parte de
atras para las relativas adjetivas, que son mds largas.

e Hay que ordenar los complementos desde el punto de vista de
la comprensién del lector. Vale la pena dejar los mis largos al

final.

Y si ya has conseguido una oracién bien construida te propongo
el juego inverso, que consiste en desmontar y montar el artificio,
con frases distintas. Ahora tienes que transformar la frase compleja
en un pequefio fragmento narrativo de oraciones cortas y dgiles.

El lunes por la mafiana el loro picé a la abuela Teresina. Es
un loro verde, tropical, rabioso y charlatdin que me regalé un
amigo. Solo come pipas y aquel dia la abuela se las quitaba. En
el comedor, desde dentro de su jaula, la bestia le pico tres veces.
La abuela Teresina, octogenaria, desdentada y dormilona, que
siempre protesta, aquel dfa se quedé perpleja.

CREATIVIDAD SINTACTICA

Un buen cocinero sabe preparar ¢l bacalao con recetas variadas
y una violinista puede tocar la misma partitura con variaciones infi-
nitas. Nosotros, ¢de cudntas maneras diferentes podemos escribir el
mismo mensaje? ¢Somos capaces de decir lo mismo con otras pala-
bras, con frases nuevas, con estilos y tonos renovados? Quien puede
decir lo mismo con otras palabras es libre de escoger las que mds le
gusten para cada ocasion, pero a quien le cuesta trabajo terminar
una tnica versién acaba siendo esclavo de sus limitaciones expresi-
vas y termina repiticndo tics y vicios personales.

El tercer juego consiste en escribir infinitas frases con la misma
informacién, sin modificarla sustancialmente. Por ejemplo, a partir
de un original como:

Durante los primeros afios, el Festival de Cine de Donosti
servia de plataforma de lanzamiento del cine espafiol mds sub-
vencionado y acomodado.
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¢Cudntas variaciones, siempre diferentes, puedes hacer de este
fragmento? Explora tu capacidad creativa. Asf:

FRASE

1. ¢No es cierto que, durante los
primeros afios, el Festival de Cine
de Donosti servia de plataforma de
lanzamiento del cine espafiol mis
subvencionado y acomodado?

2. En su inicio el certamen cine-
matografico vasco era el escaparate
de las producciones hispanicas mds
oficiales.

3. Servia de plataforma de lanza-
miento, en los primeros aflos, del
cine espafiol mis subvencionado y
acomodado, el Festival de Cine de
Donosti.

4. Las peliculas espafiolas mds ri-
cas se lanzaban en el Festival de
Cine de Donosti, en sus primeros
afios.

5. Promocionar la industria cine-
matogrifica oficial espafiola era
una de las utilidades del Festival
de Cine de Donosti en su inicio.

6. Al principio el «show» de Do-
nosti enjabonaba y vendfa las pelis
espafiolas més enchufadas.

7. En su inicio el Festival de Do-
nosti apadrinaba al cine espafiol.
Los filmes mds beneficiados fue-
ron los que recibfan mis subven-
cién. En afios posteriores varib el
enfoque dec! certamert.

TIPO DE VARIACION

Modalidad: afirmativa, interroga-
tiva, exclamativa...

Sinénimos.

Forzando el orden de las palabras
hasta el limite.

Cambios sintdcticos con implica-
ciones signiﬁcativas. Los comple-
mentos hacen de sujeto y vice-
versa: varfa el punto de vista.

Cambios sintdcticos.

{Calda repentina de registrol

Multiplicacién de 1a frase en tres,
afiadiendo puntos y seguido.
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Pequefias variaciones en la infor-

8. Actualmente, el Festival de Do-
macién explicando lo que era im-

nosti ya no hace tanta propaganda
del cine espafol oficial. plicito.

9. En aquellos afios el cine espafiol Variaciones de significado.

sélo contaba con el trampolin del
Festival de San Sebastin para ha-
cerse un sitio en el mercado inter-
nacional.

{Y asi hasta el infinito! Y aun podemos hacer otras modificacio-
nes mds atrevidas: introducir voces y personajes en la frase, trans-
formarla en distintos tipos de texto (telegrama, instancia, poema...),
utilizar tipografias diferentes, cambiar el tono, el humor, introducir
ironfa o ambigiiedades, buscar anténimos, etc. Cuanto mas rica sea
la capacidad de rehacer la frase con nuevas ideas, mas ficil serd re-
dactar y mis creativa serd la escritura.

MODELAR LA INFORMACION

Las dos altimas frases nos introducen en un capitulo nuevo: la
manipulacion de la informacién. Aqui manipular significa trabajar
los datos: desarrollarlos, ampliarlos, comprimirlos, cambiar el punto
de vista, etc. Una simple variacion estilistica retoca inevitablemente
algun matiz del sentido. De este modo, ninguna de las nueve frases
anteriores dice exactamente lo mismo, o tiene las mismas presupo-
siciones o implicaciones discursivas. Pero cuando la modificacion
tiene finalidades ideolégicas, se convierte en una tergiversacion

premeditada e interesada del contenido.

Los mejores maestros en el arte de estirar, encoger y retocar la in=

formacién son los periodistas. Los locutores de radio, por ejemplo,
son capaces de hablar durante cinco minutos sobre una noticia que
quizé sélo ocupa dos o tres frases; pero también pueden decir mucho
con el minimo nimero de palabras posible, si el tiempo apremia. Pa-
rafrasean, hacen circunloquios, retoman los mismos datos con pala-
bras distintas, mencionan las circunstancias, las valoran desde puntos
de vista comunes...;Y lo mis asombroso de todo es que td, oyente, no
tienes la sensacién de que estdn repitiendo lo mismo!



¢Tomadura dc pelo? ¢Habilidad comunicativa? Un poco dc
todo. El ultimo juego del capitulo consiste en jugar de csta manera:
alargar las veintidés palabras anteriores hasta el miximo posible y
reducirlas, también hasta ¢! minimo.jVenga! A ver si pucdes supe-
rar las 130 palabras de este rollo:

Il Festival de Cine de Donosti ha scrvido de promocién intcrna-
cional del cine espaiiol. Especialmente cn los primcros afos del certa-
men, las producciones cspafiolas sc exhibfan y espcraban poder lan-
zarse en ¢ extranjero a partir del Festival. Las pcliculas que siempre se
presentaban eran las que recibfan mas ayudas institucionales, ¢s decir,
las mis oficiales y subvencionadas. En los dltimos afios cste plantca-
micnto ha cambiado y ahora el Festival ha dcjado de ser una plata-
forma tan descarada de publicidad. Los filmes mis marginales o que
no han recibido tanto dincro de los organismos publicos también pue-
den presentarse al Festival. Y también hay otros concursos y cncuen-
tros de cinéfilos ecn los que se pucden presentar las nucvas obras cine-
matogrificas espaiiolas. No hace falta recurrir siempre a Donosti, esta
conocida ciudad vasca...

Al revés, podcmos prescindir de la mitad de las palabras origi-
nales cn la version reducida (trece palabras):

Al principio el Festival de Donosti hacla publicidad de los filmes
espafioles subvencionados.

La gapacidad de atomizar o comprimir informacién estd adqui-
riendo importancia a causa de las limitaciones espacio-temporales
que cada vez con mids frecuencia acompafian a un texto escrito.
Tanto pcriodistas'como congresistas, autorcs de cartas al pcriddico,
de informes técnicos o dec cxdmcenes tienen que adecuar sus mensa-
jes a un namero determinado de lineas, dc palabras o dc minutos.
{El ticmpo y el espacio cucstan dinero! La cscritura debe aprender a
convivir con csas limitacioncs.
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10. NUEVE REGLAS PARA ESCOGER PALABRAS

La diferencia entre la palabra acertada y la palabra
casi acertada es la que hay entre la luz de un rayo y ina

luciérnaga.

MARK TWAIN

-

El siguiente plato contiene nueve reglas mis como las de la frase,
ahora sobre seleccién léxica. La carne tebrica se guarnece con cjemplos
variados, listas y ejercicios comentados para el lector hambricnto.

1.AS REGLAS

1. No repetir

La repeticién reiterada de una palabra de significado pleno
(nombre, verbo, adjetivo o adverbio) en un periodo breve provoca
monotonfa y aburrimiento. No importa que sea una palabra bonita,
corta, bisica (es, tiene, punto..) o la central de un tema; o que la
causa de la repeticién sea una anifora, la especificidad del término
usado o la dificultad de encontrar sinénimos. Los efectos pernicio-
sos son los mismos y no se excusa de ningin modo. Ejemplo:

REFLEXOLOGIA PODAL

En muchas partes del cuerpo como
son las manos, las orejas o los pies,
estin representados todos los drga-
nos y partes del cuerpo. Incidiendo
sobre estas zonas se pueden crear ar-
cos reflejos que actien directamente
sobre cualquier drgano del cuerpoy
que solucionen cuelquier anomalia
que exista. [Al]
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En las manos, las orejas o los pics, se
representan todos los 6rganos del
cuerpo. Incidiendo sobre estas zo-
nas se pueden crear arcos reflejos
que actiien directamente sobre cual-
quier punto del organismo y que so-
lucionen la anomalfa que exista.



La preceptiva escolar de redaccion consideraba una falta repetir
la misma palabra en solo cinco o seis lineas y ordenaba sustituirla
por pronombres, sinénimos, un circunloquio o una elipsis. No creo
que podamos dar por buena y universal una restriccion tan severa,
pero sf que hay que andar con pies de plomo en todo momento

[pig. 132].

2. Evitar las muletillas

A nivel de expresiones, el hecho de repetir a menudo algunas
palabras actia de alguna manera como un proceso de fijacién de
auténticas muletillas o clichés lingiiisticos. Personalmente, pienso
que se pueden utilizar de entrada en funcién de llenar vacfos, a rafz
de articular una frase coja —y, también, evidentemente, en base a la
moda verbal del momento—, pero en cualquier caso se abusa de
ellas sin motivo en el acto de repetirlas. Para empezar, he aquf las
principales (como mfnimo las que llevan asterisco no se consideran
como muy correctas).

¢Qué ha pasado? ;Por qué es tan complicado, lo anterior? jAcer-
tastel: estd infectado de muletillas. Repdsalo. ¢Cudntas has descu-
bierto? Subrayalas. Aquf tienes el mismo pérrafo limpio de clichés y
vicios:

A menudo algunas expresiones actian como auténticas muleti-
llas o clichés lingiisticos. Se pueden utilizar para llenar vacios o
articular una frase coja —;y también para estar a la moda ver-
bal!—, pero demasiadas veces se abusa de ellas sin motive. He
aquf las principales (las que llevan asterisco no se consideran co-
rrectas):

*a nivel de en cualquier caso
*a rafz de *en funcién de
a través de es evidente

*bajo el punto de vista cvidentemente
como muy de cara a

como minimo de entrada

de alguna manera para empezar
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el acto de

el proceso de

el hecho de que
*en base a

personalmente
pienso que
quiero decir que

La lista podria ampliarse con comodines, palabras abstractas
[ver mi4s adelante] o expresiones innecesarias. En general, aportan
poco o nulo significado, recargan la sintaxis y terminan convirtién-
dose en tics repetitivos. Dan una falsa categoria «culta» a la prosa y
encima, como decfa, puede parecer que estin de moda o que «que-
dan bien». Veamos dos cjemplos, una redaccién de un aprendiz y el
pérrafo central de una carta que la direccién de una revista envia a

sus lectores:

Un tema por el cual estoy intere-
sada es el relacionado con los efec-
tos que provoca la droga a nivel
deportivo. [Al]

Con la intencién de dar respuesta a
la gran acogida que ha tenido el
boletin y con el fin de atender a la
creciente demanda, hemos ini-
ciado una nueva ctapa con la «Re-
vista de CIFA» con ¢l fin de abrir
nuevas piginas tantfo a nuevas pro-
puestas temdticas como a nuevos
colaboradores. Es por este motivo
que hemos preparado un proceso
de suscripcién a la revista que nos
permitir4, tal como se nos pedia
Gltimamente, profundizar en aque-
las temdticas mds actuales, de la
mam)”;i—e“ﬁ?r_mnas que estén impli-
cadas en cllos desde todas las pers-
pectivas... [CIFA]

Estoy interesada en los efectos que
provoca la droga en el deporte.

Tal como se nos pedia, «Revista de
CIFA» inicia otra erapa, con mis
pdginas, y temas y colaboradores
nuevos, con el fin de poder aten-
der 2 la gran acogida que ha te-
nido. Para poder conseguirlo, nos
hemos visto obligados a pedir una
suscripcién formal a la revista...

Este ultimo ejemplo podria figurar en una antologfa del dispa-
rate léxico. Hay un poco de todo: muletillas (con el fin de, un pro-
ceso de, por este motivo, etc.), comodines (proceso, propuesta temd-
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tica), repeticiones léxicas (nuevas, temdticas, atender/dar respuesta),
redundancias (de la mano de personas que estén implicadas en ellos
desde todas las perspectivas...). Mi versién mejorada no tiene pie-
dad: suprime lo vacio, remueve lo cadtico y destaca lo que estaba
escondido cn el original.

3. Eliminar los comodines

Si el comodin es la carta que encaja en cualquier juego, la pala-
bra-comodin es aquel nombre, verbo o adjetivo, de sentido bastante
genérico, que utilizamos cuando no se nos ocurre otra palabra mas
especifica. Son palabras comodin las que sirven para todo, que se
pueden utilizar siempre, pero que precisan poco o nada el signifi-
cado de la frase. Si se abusa de ellas, empobrecen la prosa y la va-
cian de contenido. Ejemplo:

Nombres: aspecto, cosa, elemento, hecho, informacion, problema,
tema...

Verbos: decir, hacer, poner, tener...

Adjetivos: bueno, interesante, positivo...

Lo mejor desde el punto de vista
de la escultura ha sido la cantidad
de esculturas que se han colocado
en Barcelona, cuya obra mids inte-
resante ha sido «La caja de ceri-
llas», y las excelentes esculturas
que se han colocado en Vic con
motivo del 92 todas ellas muy in-
teresantes. [Ausona, 31-12-92]

Lainsipidezde la frase estd provocada
por la abundancia de repcticiones (la
tripleta de esculturafs y ¢l doblete de
colocado),ademdsdel doble comodin
interesante, que no aporta ningin
matizsignificativo al texto. Algunos
posibles sustitutos son, respectiva-
mente: obras, tallas, figuras...; situa-
das, instaladas, ubicadas, emplaza-
das...; sugerentes, apreciables, conse-
guidas, innovadoras...

Veamos ahora cémo un mismo comodin tiene valores muy distin-

tos segun el contexto:
¢
PROBLEMAS

La problemdtica del racismo enca-
beza todos los periddicos.

SOLUCIONES

- t . . -
incremento, radicalizacién, cx-
pansion...
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Se han planteado problemas de te- ¢ dificultades, carencias, limitacio-
soreria en la empresa. nes...

El problema de la escasez de llu- e consecuencia, inconveniente,
vias son las restricciones en el su- efectos...

ministro de agua.

Han modificado las disposiciones o discutibles, controvertidas, criti-
mids problemdticas de la ley. cadas...

Ademis de los comodines profesionales, cualquier palabra gené-
rica puede sustituir ocasionalmente a otra mds concreta. La escritura
de los nifios, adolescentes, y también de bastantes adultos, se caracte-
riza a menudo por el amplio uso de hiperénimos, de vocabulario bi-
sico y de palabras que tienen correspondencia formal con otra lengua
de contacto (interferencias léxicas y semdnticas), mientras que los
términos més especificos, mis cultos o sin equivalencia en la otra
lengua pierden vitalidad. Ejemplos:

Subid al drbol para ver el nido de Trepd a la encina para ver el nido
pdjaros. de gorrienes.

No encontraba espdnsor para el No encontraba patrocinador para ¢l
miling. encuentro.

El ruido del aparato nos preo- La refregadura del limpiaparabrisas
cupaba. nos inquietaba.

Natalie Golberg (1990) dice a! respecto: «Sed precisos. No digiis
Jfruto. Especificad de qué fruto se trata. Es una granada. Dad a las co-
sas la dignidad de su propio nombre.»

4. Preferir palabras concretas a palabras abstractas
Las palabras concretas se refieren a objetos o sujetos tangibles;
el lector las puede descifrar ficilmente porque se hace una clara

imagen de ellas asocidndolas a la realidad. En cambio, las palabras
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abstractas designan conceptos o cualidades més difusos y suelen
abarcar un nimero mayor de acepciones. El lector necesita mis
tiempo y esfuerzo para captar su sentido: no hay referentes reales
y hay que escoger una acepcion apropiada entre las diversas po-
sibles.

Vamos a analizar un ejemplo con dctalle. Lec el siguiente titular
y responde a las preguntas de la derecha:

LOS UNIVERSITARIOS ¢Qué tipo de puntos? ¢Se refiere a
PLANTEARAN A LOS propuestas o peticiones? ¢Quizis a
CANDIDATOS PUNTOS QUE cuestiones, a discrepancias, a ejerci-
DEBEN ASUMIR cios o notas? Y cémo se pueden

asumir los puntes? Ademds, ¢a qué
tipo de candidatos se refiere? ¢A
qué optan?

iEs un titular demasiado ambiguo! Una de las dificultades prin-
cipales reside en el significado de puntos. Al tratarse de un vocablo
_polisémico y bastante genérico, entran en juego muchas acepciones
(35 segun el DRAE, sin contar sentidos figurados ni expresiones).
Ffjate en este esquema (s6lo incluyc las mds habituales):

puntos
sefial puntada referencia mcckida parte de
circular un asunto
en una de de valoracién  nota cifra
tela sutura  ganchillo 10 i1 12
3 (cirugfa) 5
4
] 1 1
signo de pico de espacial tcmporal apartado, fin, asunto,
puntuacién pluma capitulo, objetivo, cuestién,
1 pasajc  motive  aspecto
13 l 16
sitio, posicidn estado momento, peticién, idea
lugar cardinal enun instante reivindicacién principal
6 7  proceso 9 14 15
8
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¢Cuil de estos significados es el adecuado para el titular ante-
rior? El contexto (el resto de palabras, la frase, nuestros conoci-
mientos previos) no ofrece suficientes pistas para escoger una de las
muchas posibilidades. El lector sélo puede leer y releer atentamente
el titulo, reflexionar unos segundos al respecto y construir una hi-
pétesis de significado muy genérica o arriesgada. Obviamente, éste
no puede ser el procedimiento habitual de lectura ~jy todavia me-
nos en un periédicol—. Los titulares deben bastar para dar al ins-
tante una idea esquemidtica pero concreta del hecho.

En la prictica, el desarrollo completo de la noticia aclara el sig-

nificado preciso de puntos:

Los representantes de los alumnos de 1a Universidad de La Rioja (UR) en
¢l Claustro Constituyente han elaborado de forma conjunta una serie de
puntos reivindicativos que plantearin a los dos candidatos a rector, Car-
melo Cunchillosy Urbano Espinoza,y que serdn «innegociables»seginun
representante estudiantil. [La Voz, 15-4-94]

Se trata, pues, de la acepcion nimero 14 del esquema anterior. El
titular resultarfa mucho més auténomo'y comprensible si incorporara

la expresion mis concreta:

LOS UNIVERSITARIOS Reivindicaciones resulta mucho mis
PLANTEARAN comprensible que puntos; el adje-
REIVINDICACIONES tivo innegociables formula de ma-
INNEGOCIABLES A LOS nera més concreta la idea de que de-
CANDIDATOS A RECTOR ben asumir; y la especificacién ¢

rector aclara el tipo de candidatos a
que nos referimos.

Con el mismo nimero de diez palabras se consigue una comunica-
cién mucho mis cficaz. Veamos otro ejemplo:

El principal factor de desarrollo de El principal motor de desarrollo de
la ciudad de Reus fue el sector indus- Reus fue la industria.

trial. [ND, 17-1:93]

La concrecién de industria o incluso la metafora de motor resultan
mds expresivos que los abstractos sector industrial y factor.
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5. Preferir palabras cortas y sencillas

A veces la lengua nos permite escoger entre una palabra usual o
una equivalencia culta, mis extrafia. La palabra corriente es a me-
nudo mids corta y 4gil y facilita la lectura del texto. (Debemos recor-
dar que las palabras mds frecucntes y simples de ta lengua suelen ser
las mds cortas [ver pag. 21].) He aqui algunos cjemplos de dobletes,
en los que es preferible la forma de la derecha (el asterisco marca
los vocablos que no aparccen en el DRAE pero que se usan 2

menudo):

aproximativo
concomitancia
concretizar
diferenciar
disminucion
cjemplificar
entregar
explosionar
finalizar
hacer evitacion
inclusive
influenciar
lentificar
rcalizar
pardgrafo
*periodificar
profundizar
*receptivizar
utilizacion
*vchiculizar
visionar

aproximado
scmejanza, parccido
concretar
distinguir

baja, merma

dar cjemplo

dar

cxplotar

concluir, terminar
cvitar

incluso (adv.)
influir

hacer lento, retrasar
hacer

parrafo
*periodizar
ahondar

recibir

uso

*vehicular

ver

También cs preferible evitar arcaismos como antaiio, ergo, al
pronto, tengo de, su padre de usted, en verdad, etc., quec no sc oyen
ni se leen demasiado. Con ellos la prosa adquiere un tono vetusto y
anticuado.

¢Qué palabras utilizas mis a menudo en tus textos? ¢las de la iz-
quierda o las de la derecha? ¢Las vicjas o las actuales? Ambas listas
son orientativas; quizis las podrfas ampliar con otros dobletes; el
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idioma es rico en palabras, en llanezas y en complicaciones. Re-
cuerda siempre lo que dijo ¢l maestro: «Aqui alz6 otra vez la voz
maese Pedro, y dijo: “Llaneza, muchacho; no te encumbres, que
toda afectacién es mala.” (E! Quijote, 11, XXVI)

6. Preferir las formas mas populares

La lengua también nos ofrece dos formas posibles ¢n algunos as-
pectos de fonética, ortografia o morfosintaxis. Ln las siguientes pa-
rejas, la solucién de la derecha, mis llana y popular, también gesulta

mis recomendable:

septiembre setiembre
transcendente trascendente
substantivo sustantivo
El hote! de Venecia en el cual nos ...donde nos hospedamos...

hospedamos era limpio y barato.

El Roses se coloca a sélo tres pun-

tos del lider, el Vic, af cual visi- ..el Vic, antes de visitarlo...
tard el préximo domingo. [HN,
26-1-93}

7. Evitar los verbos predicativos

Los verbos ser y estar recargan innecesariamente la frase. Los
verbos de predicaciéon completa son mis enérgicos y claros. Otros
verbos débiles que a veces podemos sustituir son hacer, encontrar,

parecer, llegar a'y haber.

El gebierno es el director de la po- El gobierno dirige la politica mo-
litica monetaria y el inspector de netaria e (nspecciona las institucio-
las instituciones financieras. nes financieras.
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Las palabras largas hacen la frase
cargada y complicada.

El espectdculo tiene una duracién
aproximada de 50 minutos. [DdA,
17-1-93]

La vitalidad cultural se encuentra
estancada a causa de la crisis eco-
némica.

Ha habido un incremento en la
oferta privada de cursos de forma-
cién desde que aumenté el paro.

Las palabras largas cargan y com-
plican la frase.

El especticulo dura aproximada-
mente 50 minutos.

La vitalidad cultural se ha estan-
cado a causa de la crisis econémica.

La oferta privada de cursos de for-
macion se ha incrementado desde
que aumentd ¢l paro.

8. Tener cuidado con los adverbios en -mente

Los adverbios de modo terminados en -mente posecn algunas

particularidades:

e Son propios de registros formales. El estilo coloquial preficre
los adverbios mds vivos y breves. Por ejemplo:

e actualmente, modernamente, contemporineamente: hoy, ahora,

hoy en dia

e antiguamente, anteriormente: anies

e claramente: de manera clara, con claridad

e completamente, definitivamente, totalmente, plenamente, fntegra-
mente, absolutamente: del todo, por entero

s cspecialmente, esencialmente, fundamentalmente, principalmente:

sobre todo

e cxcesivamente: demasiado, mucho

e gratuitamente: gratis

indudablemente: sin duda

finalmente: al final, para terminar
frecucntemente: a menudo, muchas veces

e inicialmente: al principio, de entrada

lentamente: poco a poco

literalmente: al pie de la letra, palabra por palabra
obligatoriamente, necesariamente: a la fuerza
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obviamente, naturalmente, evidentemente: claro que
periédicamente: a menudo, de vex en cuando
permanentemente: siempre

posiblemente, probablemente: quizd

posteriormente, seguidamente: después, ahora, a continuaciin
provisionalmente, momentineamente, eventualmente: de momento
proximamente: pronto

ripidamente, velozmente: deprisa, corriendo

recientemente, Gltimamente: hace poco

sensiblemente, notablemente: bastante

sabitamente: de pronto, de repente, de golpe
suficientemente: bastante, suficiente

aGnicamente, solamente, exclusivamente: solo, nada mds

[Coromina, 1991]

e Si se abusa de los adverbios en -mente, se recarga la prosa y se
hace pesada, porque son palabras largas. En todo caso, se pueden
sustituir por las equivalencias anteriores.

e Esaconsejable evitar el tic de iniciar un texto o una unidad tex-
tual mayor (apartado, pigina) con un adverbio de este tipo, ex-
cepto cuando su funcién sea la de marcador textual. Ejemplo en
un inicio de pdrrafo:

Posiblemente es la frase que mejor Es la frase que posiblemente define
define la vision presente y la volun- mejor la visidn presente y la volun-
tad de futuro. tad de futuro.

e Puesto que todos ellos tienen la misma terminacién -mente provo-
can cacofonfas que conviene evitar. [pig. 131]

9. Marcadores textuales

Sefialan los accidentes de la prosa: la estructura, las conexiones en-
tre frases, la funcién de un fragmento, ete. Tienen forma de conjuncio-
nes, adverbios, locuciones conjuntivas o incluso sintagmas, y son dtiles
para ayudar al lector a comprender el texto [pigs. 84 y 224]. La si-
guiente muestra es una macedonia extraida de Marshek (1975), Flo-
wer (1989), Cassany (1991), «la Caixa» (1991) y Castella (1992). Por
supuesto, es forzosamente orientativa, funcional e incompleta:
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MARCADORES TEXTUALES )

PARA ESTRUCTURAR EL TEXTO. Afectan a un fragmento relativamente )
extenso del texto (parrafo, apartado, grupo de oracioncs...). Sitven para
establecer orden y relaciones significativas entre frases:

e Introducir el tema del texto

el objetivo principal de cste texto trata de
nos proponemos exponer nos dirigimos a ustcd para )

e Iniciar un tema nuevo

con respecto a ¢n cuanto a en relacién con
por lo que se refiere a  sobre accrca de
otro punto es el siguicnte punto

trata de

e Marcar orden

de cntrada

ante todo
antcs que nada
1° en primer lugar  primero  primcramente para cmpezar
2° en segundo lugar scgundo luego
3° en tercer lugar tercero después
4" en cuarto lugar  cuarto ademis
cn ultimo lugar finalmente al final
en ultimo término para terminar

como colofén

¢ Distinguir

por un lado por otro ahora bien
por una parte por otra no obstante
en cambio sin embargo pot ¢l contrario

o Continuar sobre el mismo punto

ademds después a continuacioén
lucgo asimismo as{ pucs

e Hacer hincapié

es decir hay quc hacer notar o sea

cn otras palabras lo mds importante  esto es
dicho dc otra mancra la tdea central es cn cfecto
como se ha dicho hay que destacar

vale la pena decir hay que tencr en cuenta
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¢ Detallar

por ejemplo

en particular
en el caso de

como botén de muestra
como, por ejemplo,

para concluir

p. €.
cfr. a saber baste, como muestra,
verbigracia as{

o Resumir
en resumen brevemente recogiendo lo mids

importante

resumiendo en pocas palabras en conjunto
recapitulando globalmente sucintamente

e Acabar
en conclusién para finalizar asf pues

finalmente

en definitiva

s Indicar tiempo

antes

ahora mismo
anteriormente
poco antes

al mismo tiempo
simultineamente
en e} mismo
momento
entonces

después

mis tarde

mis adelante
a continuacién
acto seguido

¢ Indicar espacio

arriba/abajo
mds arriba/miés abajo

delante/detris

encima/debajo

derecha/izquierda

en medio/en el
centro

cerea/lejos

de cara/de espaldas

al centro/a los lados
dentro y fuera

en el interior/en el
exterior

PARA ESTRUCTURAR LASIDEAS. Afectan a fragmentos masbrevesde
texto (oraciones, frases...) y conectan lasideasentre sfenelinteriorde la
oracién. Son las conjunciones de la gramitica tradicional.

e Indicar causa

porque ya que
visto que puesto
a causa de gracias

con motivo de

pues
que como
a/que  a fuerza de”

por razén de por culpa de

dado que

considerando que

teniendo en cuenta
que
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Indicar consccuencia

en consecuencia  por tanto de modo que por esto
a consecuencia de as{ que por lo cual pues
por consiguiente  consiguientemente razén por la cual conque

Indicar condicién

a condicién de/que siempre quec con solo (que)
en caso de/que siempre y cuando en caso de (que)
si con tal de (que)

Indicar finalidad

para (que) a fin de (que) con el objetivo de

en vistas a con ¢l fin de (que) a fin y efecto de
(Que)

con miras a con la finalidad de

Indicar oposicién (adversativas)

cn cambio ahora bien con todo sin embargo
antes bien por contra por el contrario de todas maneras
no obstante

Para indicar objecién (concesivas)

aunque a pesar de (que) por mds que  con todo
si bien aun + (gerund.)

el

Los marcadores textuales deben colocarse en las posiciones im-

portantes del texto (inicio de pdrrafo o frase), para que el lector los
distinga de un vistazo, incluso antes de empezar a leer, y pueda ha-
cerse una idea de la organizacién del texto. No hay ‘que abusar de
ellos porque pueden atiborrar la prosa y convertirse en cuifias. [En
las pdgs. 210-216 hay un buen ejemplo sobre su uso para comprobar

efecto que producen en accién.]

EJERCICIOS

En las siguientes frases s¢ han camuflado todo tipo de comodi-

nes, muletillas y demds expresiones indescables. A ver si eres capaz
de rectificarlas.
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1. He sabido a través de los medios de comunicacién que su em-
presa hard los actos en la delegacion de Milaga.

2. El informe hecho por los técnicos dice, a nivel tedrico y pric-
tico, los diversos aspectos sociales y econdmicos que tiene la in-
dustria turfstica de la zona.

3. Es evidente que se tendrin que tomar medidas expeditivas en
funcién de los resultados del partido.

4. Personalmente, quisiera decir que los responsables deben lle-
gar a valorar lo interesante de cada proyecto, en base a los obje-
tivos propuestos y la informacién que se da.

5. El alcalde se hizo responsable de los elementos mds impor-
tantes de la solicitud, especialmente de los que la prensa ha es-

tado valorando como los mds negativos.

Solucibnes y comentarios:

1. Una muleta y un comodin:
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2. Buen ejemplo de frase descafeinada por un exceso de comodi-
nes (hacer, decir, problemas y tener); también estd la muletilla a ni-
vel. Cambiando solamente esto:

elaborads crpone
rfdc&fa” meénuone. ,
/‘mw anral g don teo;tw. y prackica_
El informe Je€8o por los técnicos e, (@ nivel tedrico y practicoy)
los diversos Pypegos sociales y econdmicos que e la indus-

tria turistica de la zona. l

wndiuonantds cosaclerzar
difrvltades

Wu’al&j de terninan,

3. jBasta ya de muletillas redundantes!

y-a rdhomos
(m—sc fendrin)que tomar medidas expeditivas
(we) los resultados del partido.
J—wa\
4. Hay tres muletillas: personalmente, quisicra decir y en base a;
dos comodines: interesante y que se da (cxpresién que ademds es

demasiado coloquial para la frase), y un verbo débil: legar a. Por
tanto:

oto que
En mi ghinion
M,((Mcj los responsables deben [(I2pwr,
Xvalomr(lo interesante)de cada proyccto,los objetivos
propuestos yX la informacién (M FEpuls
lao vieblidad apotlode.
Las ventley dgalida.
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5. Dos verbos débiles: hizo responsable y ha estado valorando,
dos comodines muy claros: elementos y negativos, y uno dudoso: im-
portante. Puestos a dudar, encontramos también el adverbio espe-
cialmente. Resultado:

ﬁdoj relevantdy

o defectrs Alicadss
BT de ]OSMK“ﬁS(iW

El alcalde se

de la solicitud, fespeetatmentalde los que la prensa ha gl va-
loragldo(como los—ris—TCEATIVOY
-

mas
con mdas nfslenrca

Las reglas sobre palabras son mis frigiles que las de la frase,
porque dependen todavia mds del contexto lingiifstico en’que apa-
rece cada vocablo. Lo que provoca que una palabra sea poco ade-
cuada, reiterativa o vacia es su situacién concreta: el tipo de texto,
el tema, las palabras que preceden y siguen, etc. Serfa absurdo con-
denar para siempre las palabras de las listas antcriores. Lstas reglas
apuntan los abusos en los que se cae mds a menudo y que, por lo
tanto, hay que controlar. Pero también podriamos hallar ejemplos
en los que un problema, un arriba o un a través son precisos € in-
cluso necesarios.

Termino con otra «chuleta» de consejos:
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CINCO CONSEJOS PARA ESCOGER PALABRAS

1. Evita las repeticiones, las muletillas, los clichés y los comodi-
nes. Ensucian la prosa y la vacian de significado.

2. Prefiere las palabras cortas a las largas, las sencillas a las com-
plicadas, las populares a las cultas, y las concretas a las abstractas.
Un vocabulario llano y vivo ayuda a comprender el texto.

3. Sustituye los verbos ser o estar por palabras con mds fuerza y
significado.

4. iAtencién a los adverbios en -mente! Que no invadan tu
prosal

5. Utiliza marcadores textuales para mostrar la organizacién de
tus ideas.
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11. LA TEXTURA ESCRITA

El autor todavia no ha llegadov a escribir una prosa que

no tenga forma de esponja.
GABRIEL FERRATER

‘Siempre pongo el ejemplo del collar de perlas para explicar la co-
hesién textual. Del mismo modo que una retahila de perlas necc-
sita un hilo en su interior, las frases del escrito mantienen multiples la-
zos de unién, mis o menos evidentes: puntuacién, conjunciones, pro-
nombres, determinantes, parentescos iéxicos y semdnticos, relaciones
l6gicas, etc. El conjunto de esas conexiones establece una red de cohe-
sién del texto, la textura escondida del escrito, que le da unidad para po-
der actuar como mensaje completo y significativo.

Uno de estos mecanismos de cohesién es la andfora, la repeticion
sistematica de un elemento a lo largo del discurso. La anifora cose una
frase con la siguiente con pronombres, sin6nimos y elipsis, de forma
que da al conjunto un sentido congruente. Supongamos que estamos
escribiendo la historia de un conejo y una zanahoria: éstos aparecerin
frecuentemente en ¢l texto, bajo diferentes formas: animal, bestia, ma-
mifero, él, @; hortaliza, vegetal, alimento, ella, @. El trabajo de la es-
critora y del escritor consiste en camuflar las constantes repeticiones 0
en ahorrarlas, si es posible, siempre que se garantice la conexion y la
comprension. Un ahorro excesivo provoca vacios de significaciéon y
desconcierto, pero la reiteracion sistemdtica de las mismas palabras
carga la narracién y le quita vigor. Al final, la anifora se convierte en
uno de los dolores de cabeza mis persistentes del autor.

EL ANALISIS

Para mostrar los problemas —y algunas soluciones— que afectan a
este aspecto de la redaccién, analizaré un pequefio suceso resefiado en
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El Correo Vasco, edicion de La Rioja, del 15 de abril de 1994. Fijate
la marafia de pronombres, elipsis, referencias y otras andforas de un
texto de sélo doscientas palabras (sélo se marcan las tres andforas
basicas):

perpetrado en el establecimicnto Benetton, de Gran Via, el 27 dc abril de 1991

P
previamente de acuerdo con‘Martina J. A],l:r\cnor de edad y]

(388 irrumpicron en el citado comercio con el {mimom
sustraer algunas de las prendas que sc hallaban en uno de los mostradores,

7. prendas que cscondié bajo la falda. Tal maniobra fue obscrvada

8. por la propic(aria,[ Paloma Mart(ncz,_] quicn || @ |dirigiéndose | a- Martina

9. comenzé a @ zarandca@g hasta que cayeron las rﬁ@ escondfa.

10

Este momento, segin declara probado la resolucién dictada por fla Audiencia,

11 §fue aprovechado por [SIOARIERIRIA ' abalanursc[_contra fa ducia y
12 § propiciar de este modo la fuga dc'la menor.IUna fuga que aum}ﬂ@__\no pudo
13 §materializar inicialmente, al Lé_]"s;' retenida por la empleada M@Jlogrd
14 cons;;xmar @ poco después al @F;)r-ccrlc el dedo pulgar.

15. no obstante, rctuvo [§¥

16. cn el local hasta la llegada de la Policia.

Cada uno de los entramados (claro, semioscuro, oscuro) distingue
una anifora. Las flechas unen las ocurrencias de un mismo entra-
mado entre si y dibujan el recorrido de cada andfora a lo largo del
texto. He aquf la lista completa de andforas:
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RELACIONES ANAFORICAS

1. Referente inicial en linea 1: Inmaculada V. J. y su hija Maria del

Carmen A. V.
Anidforas:
linea 1: condenadas
l{nea 2: autoras
linea 4: estas dos mujeres
Hnea 4: puestas
linea 5: las dos ecusadas
linea 5/6: @ sustraer

linea
linea
l{inea
linea
linea

11:
1
12:
15:
15:

la madre y la hija
@ abalanzarse

@) propiciar

a las dos encausadas
con ellas

2. Referente inicial en linea 4: Martina J. A

Anéforas:

linea 4: menor... y familiar...
linea 7: esta ultima

linea 8: a Martina

linea 9: zarandearla

linea 9: & escondia

linea
linea
linea
lirea
linea

12:
12:
13
13
14:

de la menor

3 no pudo materializar
al @ ser retenida

3 logrd

al O retorcerle

3. Referente inicial en linea 8: la propietaria

Aniforas:

linea 8: Paloma Martinez
linea 8: quien

linea 8: @ dirigiéndose

Restringidas:

linca

1t

contra la duefia

linea 15: la propietaria
linea 15: @ encerrdnduse

4. Referente inicial en linca 1: Inmaculada V. J.
Anifora: tinea 1: su hija Maria del Carmen A. V.

.
*
= Bisicas o generales:
-
>
)

)

)

)

)

)

)

)

)

)

)

)

)

)

)

)

)

)

)

)

5. Referente inicial en linea 2: por la Audiencia Provincial

Anifora: linea 10: por la Audiencia

) 6. Referente inicial en linea 2: un delito de robo

) Anifora: linea 3: perpetrado

) Gran Via
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Aniforas:
linea 5: en el citado comercio linea 16: en el local
linca 13: la empleada del local

8. Refcrente inicial en linca 6: algunas de las prendas

Aniforas:
linca 6: que linea 9: las ropas
linca 7. prendas que linca 9: que

9. Refercnte inicial en linea 7: que esta iltima escondid bajo la falda
Aniforas:
linca 7: tal maniobra linca 7: fue observada

10. Referente inicial en linea 9: cayeron las ropas que escondia
Aniforas:
linca 11: este momento - linea 11: fue aprovechado.

11. Referente inicial en linea 11: para abalanzarse contra la duefia
Anifora: ‘
linea 12: de este modo

12. Referente inicial en linea 12: la fuga

Andforas:
linea 12: una fuga linca 13: st logrd consumar &

linca 12: que

13. Referente inicial en lnca 13: la empleada del local
Andfora: linea 14: retorcerle

Estas trece anaforas con sus repeticiones no agotan Ja red de re-
laciones cohesivas del texto. Quedan fuera del esquema anterior los
defcticos que enrafzan el texto con una situacién comunicativa de-
terminada (el establecimiento Benetton, de Gran Via; el 27 de abril
de 1991), las relaciones temporales entre los sucesos (puestas pre-
viamente, inicialmente, poco después, fueron condenadas, declara
probado), todo tipo de relaciones seménticas entre vocablos (madre/
hija/familiar, condenadas/prisidn, delito/robo/sustraer, Audien-
cia/resolucio’n/encausadas, propietaria/empleada, establecimiento/
mostrador), los conectores (conjunciones: no obstante, y segun;
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y, segtin; relativos: que, quien; gerundios; marcadores textuales: este
momento; incisos: como autoras...), la determinacion (la Audiencia
Provincial, un delito), la puntuacién o el orden de las palabras.

El objetivo del anilisis es estudiar los recursos utilizados para
ahorrar o esconder repeticiones de palabras y hacer asf mis diges-
tiva la lectura del escrito. Sélo con las aniforas anteriores ya encon-
tramos un buen nimero de posibilidades:

Sinénimos o correferentes léxicos: establecimiento/comert‘io/
local; dos mujeres/dos acusadas/dos encausadas; prendas/ropas;
duefia/propietaria.

o Pronombres gramaticales: personales (ténicos: ellas; dtonos:
dirigiéndose, zarandearla, abalanzarse, retorcerle, encerrdn-
dose); relativos (que, quien); posesivos (su).

e Proformas variadas: en el citado comercio, esta ultima, este

momento, de este modo.

e Grados de determinacién: la fuga / una fuga | &, tal manio-
bra, estas dos mujeres, esta tltima, algunas de las prendas, etc.

e Elipsis (marcadas con &):

o Sujetos: con ¢l dnimo de ) sustraer (las dos mujeres); ¢ diri-
giéndose (la propietaria); que @ escondia (la menor); al @
ser retenida (la menor); st @ logrd consumar (la menor).

s Objcto directo en una cstructura bimembre: st logré consu-

mar & (la fuga).

e Concordancia de sustantivos, adjetivos y participios: condena-
das, autoras, perpetrado, puestas... de acuerdo, menor... y Ja-
miliar, observada, retenida, etc.

Ademds, estos recursos tienen algunas limitaciones o reglas gra-
maticales que deben respetarse para que puedan actuar eficazmente.
En primer lugar, sélo se pucden usar pronombres y elipsis si el ele-
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mcnto que se sustituye o elide ha aparecido recientemente en cl
texto, de manera que el lector pueda recuperarlo de su memoria
para restituirlo en la frase en que no aparece. Por ejemplo, la forma
zarandearla o la clipsis de @ escondia (ambas en linca 9) rcmiten a
a Martina (linea 8). Mds abajo, en la misma anéfora, las cuatro elip-
sis scguidas de @ no pudo, al @ ser retenida, si @ logré y @ retor-
cerle (lineas 12-14) también se interpretan ficilmente con el refe-
rente la menor (linea 12), porque éste estd muy ccrcano y porque
no hay otras aniforas con las que puedan confundirse.
Pero cuando la distancia entre el elemento referido y su sustituto
o su elipsis es mayor, o cuando coinciden otros pronombres o andfo-
ras, debemos actuar con cautela: las referencias pueden confundirse
entre si o perderse. Asi, siguiendo con el mismo ejemplo, en la linea
12 sc repite el atributo la menor (que forma parte de la andfora origi-
nal, en linea 4: Martina J. A., mcnor de edad y familiar), porque el
refercnte mis cercano posible dista mds dc cuarenta palabras (linca 8:
a Martina) y el lector no pucde recordarlo. ¢Qué pasaria si utilizdra-
mos un pronombre u otra proforma en su lugar: ...propiciar de este
modo la fuga de la anterior, la fuga de la citada o la fuga de ella o su
Juga? Pues que no sabriamos interpretar la frase: ¢dec qué fuga esta-
mos hablando?, ¢de la de la madre, dc la de la hija, dc la de ambas?,
¢quizis de la de la duefia? {Porque todas aparecen en la misma frasc!
Ffjate en cste otro ejemplo. Lee primero la version original de la
izquierda y el comentario que sigue, antes de repasar la solucién de la
derecha:

USO Y ABUSO DI LAS DROGAS

‘T'odos tienen miedo de que su hijo
entre en ¢} mundo de las drogas, un
mundo del cual muy pocos han

conscguido salir, Sélo quien tiene ...salir. Sélo lo consigue quicn tienc
una familia que puede comprender una familia que puede com-
que ser drogadicto es una enferme- prender...

dad, y ticne los medios econémicos
suficientes para desintoxicarse, lo
consigue. [Al]

¢Has entendido este lo consigue a la primera? ¢Has tenido que re-
gresar al principio del texto para buscar su referente? {Es muy proba-
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blel El referente (un mundo del cual muy pocos han conseguido sa-
lir) estd muy alejado y escondido en una subordinada. La version de
la derecha soluciona este problema juntando las dos ocurrencias de

la misma andfora.

El anverso de la moneda es ¢l abuso de repeticiones, la infrauti-
lizacién de los recursos de ahorro. En este caso la comprension
queda asegurada —jsi no se abusal—, pero ¢l escrito resulta redun-
dante, lento, pesado. Fijate en la siguicnte version del segundo pi-

reafo del texto:
ORIGINAL

Este momento, segun declara pro-
bado la resolucién dictada por la
Audiencia, fue aprovechado por la
madre y la hija para @ abalanzarse
contra la duefia y @ propiciar de este
modo la fuga de Ia menor. Una fuga
que aunque @ no pudo materializar
inicialmente, al @ ser retenida por
la empleada dul local, sl ¢ logro
consumar @ poco después al ¢ re-
torcerle el dedo pulgar.

SIN ELIPSIS
Iiste momento, segun declara pro-
bado lx resolucidon dictada por la
Audiencia, fue :lprovc(:h:tdo por a
inadre y la hija para abalanzarse {as
dos acusadas contrala duefia y propi-
ciar ellas de este modo la fuga de la
menor. Una fuga que aunque ellano
pudo muterializar inicialmente, al
serretenids Martinaporia empleada
del local, si logrd Martina consu-
marla poco después al retorcer Mar-

tina a ln empleada ¢l dedo pulgar.

iQué confusién! jQué aburrimiento! jCudntas palabras y repeti-
ciones inutiles! También se introduce alguna ambigiiedad nueva.

Otra cuestién a tener en cuenta son las limitaciones y la preci-
sién en cl uso de las referencias anaféricas. Los vocablos que pre-
tendan referirse 2 un mismo clemento han de compartir una basc
semdntica (como duefia y propictaria o eslablecimiento y comercio)
o han de poder asociarse a partir de la informacion del texto. Por
cjemplo, interpretamos sin dificultades la empleada del local, por-
que local nos remite a «ienda» y, en consecuencia, al estableci-
miento Benetton. Ademis, es logico y sabido que un comercio
tenga empleados; forma parte del conocimiento del mundo que te-
nemos los lectores. Pero... ¢qué pasaria si escribiéramos la em-
pleada de la marca italiana o la empleada de la controvertida
firma de moda? ;Podemos presuponer que todos los lectores saben
que Benetton es una marca italiana de moda, que en los dltimos afos
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ha lanzado campafias publicitarias muy controvertidas? De ningin
modo; esta tltima solucién provocaria extraficza, como minimo.
Otro cjemplo: ¢se entenderfa la noticia si dijéramos (linea 9):
...comenzd a zarandearla hasta que cayeron las bufandas que escondia
o ...hasta que cayeron los calcetines que escondia? En el original, las
ropas actia como referente de prendas (linea 7). Al ser ambos voca-
blos genéricos (dos hiperdnimos) de sinonimia parcial, los asociamos
sin dificultades. En cambio, e} uso de términos especificos como bu-

Jfandas o calcetines (dos hipdnimos) para referirse a su hiperénimo

(prendas) causaria sorpresa, aunque probablemente se interpretaria
sin dificultad. (Es mds corricnte y légico al revés: mencionar primero
el hipénimo especifico, para ganar precision de significado, y em-
plear después su hiperénimo para evitar repeticiones.)

Vamos a analizar un ultimo ejemplo, un encabezamicnto de Cla-
rin [7-9-94]. Lee cl texto y contrasta tu interpretacion con la que
hice yo en su momento:

Dos encapuchados robaron en
Tiffany joyas por us$ 1.250.000

Ni las puertas de acero, ni las ventanas a prueba de balas,
ni las cajas de caudales que resisten hasta la dinamita, y
menos los sofisticados sistcmas de alarma, sirvicron para
defender a la joyeria mds famosa del mundo de los ladro-
nes. Dos de cllos, muy profesionales como definié la poli-
cia, no solo se llevaron un lote de 300 joyas sino también
las cintas de video dc las cimaras dc vigilancia. En sélo
una hora terminaron con una fama de inviolable que hasta
cl lunes habfa conseguido asimilarla a Fort Knox, dondec se
guardan las rescrvas de oro de los Estados Unidos.

Mi experiencia de lectura tuvo varios tropiczos. La primera
duda fue ¢] nimero de atracadores que participaron en el robo.
¢Eran dos o m4s? El titular de dos encapuchados es muy claro, pero
me despistd este dos de ellos (posiblemente un anglicismo), que im-
plica que habfa més ladrones que no sc llevaron joyas. Tuve que re-
leer atentamente ¢l texto para comprender que, en aquella frase
—aunque no sea muy habitual y tenga poco sentido—, los ladrones se
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referia a todos los cacos y no a los que habian entrado en Tiffany.

Mis adelante, me soné mal una fama seguido de de inviola-
ble.... cDeberfa ser la fama o esta fama, no? {Ya se ha hablado de
ellal Pero me interesé mucho mis el siguiente problema, que afec-
taba a la comprensién: ¢cudl es el sujeto de habia conseguido? Mi
primera hipétesis fue la joyeria (los propietarios de ésta) puesto que
conseguir prefiere sujetos animados (es més corriente que consigan
cosas los seres vivos que los conceptos abstractos), y éste parece ser
el significado légico del texto. Ademis, el pronombre la de asimi-
larla también se refiere a la tienda —aunque el referente esté dema-
siado lejos—, y parece reforzar esta interpretacion.

Sélo una relectura minuciosa me permitié darme cuenta de la
verdadera estructura de esta frase. El auténtico sujeto gramatical de
habia conseguido es el relativo que, con el antecedente una Jama:
una fama que habia conseguido asimilar la joyeria a... Para termi-
nar, el texto presupone que el lector tiene conocimientos previos
sobre Fort Knox (lo cual resulta una temeridad, como minimo para
los lectores sudamericanos o espafioles a los que se dirige ¢l perié-
dico). He aquf una versién mejorada:

..sirvieron para defender a la joyeria mds famosa del mundo.
Dos ladrones (muy profesionales como definié la policia) no sélo
se llevaron un lote de 300 joyas, sino también las cintas de video
de las cdmaras de vigilancia. En s6lo una hora terminaron con
la fama de inviolable que tenia la joyeria y que hasta el lunes la
hacia equiparable a Fort Knox, el edificio militar donde se guar-
dan las reservas de oro de los Estados Unidos.

¢Qué te parece? ¢Has seguido el mismo camino de lectura? {Yo
me hice un lfo! [Quizd ti no hayas chocado con tantos obstdculos
como yo! Pero estards de acuerdo en que son imprecisiones anafori-
cas que pueden subsanarse ficilmente, como en la versién anterior.

En definitiva, las referencias anaféricas ticnen restricciones gra-
maticales y semdnticas importantes. No podemos hacer elipsis a
diestro y siniestro o sustituir cualquier palabra por un pronombre.
Autores y autoras debemos respetar escrupulosamente estas limita-
ciones si queremos garantizarla y ahorrarte paradas sibitas, relectu-
ras reiteradas, dudas y pérdidas de tiempo. ¢Verdad?
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MUESTRAS EJEMPLARES

Mec ha costado encontrar cjemplos singulares o rclevantes de and-
foras, porque estos recursos suclen hacer su trabajo cn silencio. Como
el servicio de limpicza, que sdlo se advicrte cuando falta, los mccanis-
mos de cohesion trabajan por debajo de la prosa, a escondidas, co-
siendo los pronombres con sus referentes para que los lectores poda-
mos interpretarlos sin problemas. Cuando fallan, cuando se rompe un
hilo, cuando éste se enmarafia con otro, cuando sc presentan dudas de
comprensidn, entonces reconocemos sin dilacion el valor dc su tarea.

Gabriel Ferrater escribié al principio de Les dones i els dies (Las
mujcres y los dias) la frase quc encabeza este capitulo. Quizd se referfa
a la calidad poética de sus textos en prosa, o quiza a la conexion entre
las frases, a los agujeros que incvitablemente contienc la prosa. En
cualquier caso, ¢l autor supo aprovechar con inteligencia las anéforas
del siguiente fragmento (1966, prélogo a su traduccién dec El procés
de Vranz Kafka), para conseguir cfcctos estéticos. Describe la dificil
infancia del novelista judfo en la Praga multi¢tnica y convulsionada
de principios de siglo. La prosa se convicrte ecn un espejo formal del
contenido, con un juego de repeticién de palabras y andforas.

Desde sus primeros afios, ¢l niiio excesiva-
mente sensible que era Franz Kafka se encon-
tré exhortado a menospreciar ¢ ignorar a la
gran mayorfa* de la gente de su alrededor, a
considerarse miembro de una cierta minorfa*,
pero a no darle ningtin valor, y a destinarse a
ingresar dentro de otra minorfa* todavia mu-  * la judia
cho mids pequefia y por la cual era menospre-

ciado. Y todo por la prescripcién de su padre,

que de hecho pertenecia a la mayoria* que sc * la cheeca
debfa menospreciar, que menospreciaba del

mismo modo la primera minoria* a la cual se * la alemana
resignaba a pertenecer, y que casi no hablaba

1a lengua de la segunda minorfa* dentrode la * la judia
cual sc tenfa que ingresar. ¢(Qué tiene de ex-

trafto, entonces, que ¢l niflo Kafka sinticra

que €] mundo cstaba constituido ante todo

por una ley y que la ley estaba constituida

ante todo por la imposibilidad de penctrarla y

de ajustarse a ella o de ajustarnosla?

*
2

checa
a alemana

*
—
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Acabaré con otro ilustre ¢jemplo, convertido ahora en cjercicio.
¢Como serfa un texto que no utilizara ninguno de estos recursos, sin
pronombres, elipsis ni sinénimos? ¢Se entenderfa? [Vamos a hacer
la prueba! Te propongo un texto breve muy conocido, que quizd re-
cuerdes: la «viday» del trovador Guillem de Bergueda, escrita en ca-
taldn en el siglo X111 y adaptada al castellano actual (sin respetar las

aniforas):

Guillem de Bergueda fue un gentil barén de Catalunya, viz-
conde de Bergueda y sefior de Madrona y de Puig-reig. Guillem
de Bergueda fue un buen caballero y un buen guerrero, y Gui-
llem de Berguedi tuvo guerra con Ramon Folc de Cardona, y
Ramon Folc era mis rico y poderoso que Guillem de Bergueda.
Ocurrié que un dia Guillem de Bergueda se encontré con Ra-
mon Folc y Guillem de Bergueda matd a Ramon Folc a traicién;
y por la muerte de Don Ramon Folc Guillem de Bergueda fue
desheredado. Durante largo tiempo los parientes de Guillem de
Bergueda y los amigos de Guillem de Bergueda mantuvieron a
Guillem de Bergued; pero después todos los parientes de Gui-
llem de Bergueda y todos los amigos de Guillem de Bergueda
abandonaron a Guillem de Bergueda porque Guillem de Ber-
gueda ponfa cuernos a todos los parientes de Guillem de Ber-
gueda y a todos los amigos de Guillem de Bergueda, o con las
mujeres o con las hijas o con las hermanas, de manera que no
quedé nadie que mantuviera a Guillem de Bergueda, excepto
Arnau de Castellbd, y Arnau de Castellbd era un valiente gentil
hombre de aquella regién. Guillem de Bergueda hizo buenos
serventesios, y en los serventesios Guillem de Bergueda decia
mal de unos y bien de otros, y Guillem de Bergueda fanfarro-
neaba de las mujeres que sufrfan de amor por Guillem de Ber-
guedi. Ocurrieron a Guillem de Bergueda muy grandes aventu-
ras de armas y de mujeres, y grandes desventuras. Y después un
peén maté a Guillem de Berguedi. Y aqui estdn escritos los ser-
ventesios de Guillem de Bergueda.

iQué embrollo! La destruccién de las andforas entorpece la lec-
tura y casi imposibilita la comprensién. Tienes que poner mucha
atencién y paciencia y, también... jtienes que superar el aburri-

miento!
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El ejercicio que te propongo consiste en reparar cste estropicio,
en reescribir la biografia de manera comprensible. Puedo darte al-
gunas pistas: al original le bastan 168 palabras para contar toda la
historia, pero la versién que acabas de leer contiene casi cien mds:
265. La simple técnica de tachar todo lo que sea prescindible serd
de gran ayuda. Por cjemplo, el original sélo cita una vez, al princi-
pio, el nombre del protagonista, Guillem de Bergueda, mientras que
en la version estropeada aparece veinticuatro veces. Puedes elimi-
nar muchas palabras restituyendo esta anifora. Pero no va a ser tan
ficil, porque tendris que afiadir varios pronombres, ademds de
cambiar el orden de las palabras en algunos casos.

iAnimatc a hacerlo! Luego puedes comparar tu versién con la
que dicron al mismo problema los tratadistas de poesfa provenzal
del siglo X111 {Es todo un desaffo!

ORIGINAL

«Guillem de Bergued fue un gentil barén de Catalunya, vxzconde dc ‘
Bergueda y sefior de Madrona y de Puig-reig. Fue un buen caballero y
un buen guerrero, y tuvo gucrra con Ramon Folc de Cardona, quc era
mis rico y podcroso que él.'Ocurrié que un dfa se cncontré con Ra-
mon Folcy lo maté a traxcxén, por la’ mucrtc dc Don Ramon Folc
fue dcshercdado Durantc largo tiempo lo mantuvneron sus pancntcs
y sus amigos; pero dcspués lo“abandonaron 'todos porque a “todos
ponfa cuernos o con las mujeres o con las hqas o con las hermanas, de
manera que no qucdé nadie que lo mantuviera, excepto Arnau de
Castellbd, que era un valiente gentilhombre de aquella rchén Hizo
buenos serventesios donde decfa mal de unos y bien de otros, y fanfa-
rroneaba de las mujeres que sufrfan de amor por él. Le ocurrieron muy.
grandes aventuras de armas y de mujeres, y grandes desventuras. ¥ des-
.pués lo maté un peén. Y aquf estdn escritos sus serventesios.nii .o
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12. EL TERMOMETRO DE LA PUNTUACION

Pensamos equivocadamente que para puntuar bien sola-
mente hay que saber qué signo debe ir en cada posicidn.
Pero las personas que saben puniuar escriben de un medo
diferente de las que no saben hacerlo. Quien entiende la
coma, el punto y coma, el punto —y también los dos puntos,
el guidn y la interrogacidn— produce estructurds sintdcticas
distintas de quien no los entiende.

EDWARD P. BAILEY, Jr.

Bertran del Vernet, caballero y trovador, se lo pasaba muy bien
con las peleas de los nobles. En una ocasién escribié un serventesio
cargado de mala intencién para enfurecer a su vecino, Huguet
Trencacolls, que tenfa fama de hacer honor a su apellido y-romper
el cuello a quienes buscaban pelea. Bertran mandé a su juglar,
Ocell, al castillo vecino para cantar el poema.

El juglar se dirigi6 asustado hacia alli, ensayando la cancién y
pensando algin truco. La cantd y Huguet la encontré muy halaga-
dora. No s6lo no habfa nada ofensivo en ella, sino que incluso le
gusté y se lo agradecié con buenas palabras y regalos para el seflor
del Vernet. Cuando se enterd, Bertran se quedd consternado.
¢Cémo podia ser que para Huguet fuera agradable un serventesio
tan escatolégico y repulsivo? ¢Quizd habfa perdido €l la gracia de
molestar? (Ocell habfa cantado la misma cancién que ¢l habia es-
crito? Ocell le juré que se la habia recitado palabra por palabra. Y

asi{ lo hizo:

COMO LO ESCRIBIO BERTRAN
Ratas de estercolero, de bigotes
mojados,
limazas babosas, lagartija salada.
En la mesa de Huguet Trencacolls
no encontraréis mejor manjar.
En abundancia os llenar4 el piato.
Hug, jcarayl, es un puerco, no s
un senor.
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COMO LO CANTO OCELL
Ratas de estercolero, de bigotes
mojados,
limazas babosas, lagartija salada
en la mesa de Huguet Trencacolls
no encontraréis. Mejor manjar
en abundancia os llenard el plato.
Hug, jcaray!, ¢es un puerco? No, es
un sefor.



Todo esto pasa en el cuento Paraula per paraula (Palabra por
palabra) de Maria Novell (1975), que demuestra la relevancia que
puede llegar a tener la puntuacion en el texto, aunque sea con un
cjemplo de excepcion.

En ta misma linea, a finales de los sesenta los autobuscs barcelo-
ncses mostraban el siguiente rétulo, colgado cn la entrada del ve-
hiculo: «Iixhiba abono, o pase antes de que sc lo exijany, lo cual exi-
mia de pagar tiquet si se subfa con rapidez (porque debicra ser
«Exhiba abono o pase, antes de quc sc lo exijany). Se trata de dos
cjemplos que demuestran la importancia que pucde Hegar a tener
un minusculo signo de puntuacion. '

IMPORTANCIA

No hay otro aspecto del texto tan desgraciado como la puntua-
cién, quizds con la excepcidn del pdrrafo. Pocos hemos tenido la
suerte de que se nos ensciiara a puntuar en la escucla, y si se ha he-
cho, a menudo ha provocado confusiones perniciosas, como la de
rclacionar en exceso la puntuacién con la entonacién. Muchos li-
bros de lengua y bastantes gramdticas la negligen. No la gobicrnan
reglas generales ni absolutas que puedan ser memorizadas, como
por cjemplo las normas de acentuacién. Y para mayor sorna, la
mayoria fruncimos el cefio cuando sc nos corrige alguna coma, y
reivindicamos el derecho a puntuar con libertad.

No cs de extrafiar, pucs, que la mayoria de personas alfabetiza-
das prescindan de cste aspecto del texto o que lo consideren poco
importante, y que a los estudiantes les parezea dificil aprender a
puntuar formalmente. En mis cursos de redaccion, cada afio me
cuesta trabajo convencer a los alumnos dc la relevancia de la pun-
tuacién. La autoridad que me respetan durante todo el curso, se mc
discute ¢n ¢l momento de poner puntos y comas. Todo ¢l mundo
cree que su mancra de puntuar, incluyendo los errores, es tan acep-
table como cualquier otra. Ningin otro aspecto despierta tantas
preguntas, reparos o resistencias.

A mi entender, la ‘puntuacién es como un termoémetro de la es-
critura. Solamente cchando un vistazo a los puntos y las comas de
un texto, puedes aventurar una idea bastante aproximada de la cali-
dad general de la prosa. Dos comas colocadas en el lugar adecuado
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marcan una buena subordinada; el uso frecuente de puntos y
aparte regula ¢l equilibrio de los parrafos; en cambio, ¢l abuso de
paréntesis, la escasez de puntos y seguido o la presencia excesiva
de comas sucltas son malos indicios. Los signos de puntuacién sc
interrelacionan intimamente con el resto de la redaccion, pero,
por ser tan concretos, permiten darse cuenta en seguida de los
aciertos y de los errores de Ia prosa.

Las funciones de la puntuacion son diversas: estructura el
texto, delimita la frase, marca los giros sintdcticos de la prosa,
pone de relieve ideas y elimina ambigiiedades, modula Ia respira-
cién en la lectura en voz alta, etc. Las reglas de¢ puntuacion no son
anirquicas ni personales, pero sf variables y no siempre simples.
Puede que haya mds de una manera de puntuar correctamente una
oracién, pero todos los manuales coinciden ‘en condenar ciertos
errores inaceptables. )

En los tltimos afos varios manuales han empezado a ordenar
esta situacion cadtica. Entre otros, Real Academia Espafiola
(1973), Linares (1979), Seco (1986), Marsd (1980), Casado (1988)
y también Miranda Podadera (1987) y Coromina y Ribio (1989)
ofrecen informacién exhaustiva sobre Jos usos mds corricntes de
cada signo. En este capitulo me limitaré a hacer algunos comenta
rios sucltos y generales al respecto. Ah, jatencién! Los ejernplos se
han mezclado burlonamente con la exposicion, como un roscon de
Reyes con sorpresa. [Ten cuidado de que no te toque la habi:

chuela!

JERARQUIA DI SIGNOS

Los signos no tienen la misma fuerza, ni funcion, ni importan-
cia en el conjunto del discurso. Mis alli de titulos y subtitulos, la
puntuacién también sirve para organizar la informacién ¢n capitu-
los, apartados, pirrafos, frases, ctc. Hay una estrecha relacion entre
signos, unidad lingiistica y valor comunicativo. Scgin Mestres

(1990):
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SIGNO UNIDAD TEXTUAL UNIDAD SIGNIFICATIVA

punto final texto mensajc
punto y aparte parrafo tema, capitulo,

' apartado
punto y scguido oracién idea, pensamiento
punto y coma frase, sintagma apunte, comentario
coma, admiracion, inciso, aposicién afiadido
interrogacién,
paréntesis A

Asf pues, la puntuacién estructura las diversas unidades del
texto: el final de los pérrafos, de las frascs, las relaciones de subor-
dinacién entre ideas, etc. En la medida en que los signos reflejen
la organizacién del contenido (tema central, subtema, idea, deta-
lle), el texto se hace mds coherente y claro.

Por otra parte, segun cudles sean los signos mds utilizados y se-
gun en qué cantidad, se puede determinar el grado de complejidad
del escrito. Una prosa llena de paréntesis, puntos y coma, guiones
o dos puntos puede matizar con mds precision las relaciones entre
las diversas ideas, y elabora una red intrincada de concxiones y re-
laciones jerdrquicas. En cambio, un texto que solamentc utilice
puntos y seguido y comas contiene unicamente dos niveles de
puntuacién y forzosamente resulta mds simple. Por ejemplo, los
textos de los nifios y de los estudiantes suclen ofrecer un reperto-
rio de signos mds bien limitado, mientras quc los textos filosoficos
o ensayisticos pueden presentar una puntuacién mucho mds com-
pleja.

Siguiendo a M. A. K. Halliday, Luna (1992) distingue seis gra-
dos distintos de complejidad de puntuacién segun los signos que se
utilicen:
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GRADOS DE COMPLEJIDAD DE LA PUNTUACION

+ simple

Grado Signos utilizados ’

1 puntoy seguido

2.°  + punto y aparte y coma

3.°  + punto y coma

4°  + dos puntos

5.°  + puntos suspensivos y etcétera

6.°  + guiones, paréntesis, comillas y J

recursos para resaltar + complejo

El autor incluye en la puntuacién otros recursos grificos parale-
los como la palabra etcétera o el uso de la letra cursiva o negrita y
del subrayado, que sirven para resaltar la prosa. Cada grado de com-
plejidad contiene los signos de los grados anteriores, més los afiadi-
dos con el signo de la suma (+) en la linea correspondiente. Asf, en
el primero y mds simple solamente se utiliza el punto y seguido; en
¢l tercero, el punto y seguido, ¢l punto y aparte, la comay el punto
y coma; y en el sexto y mas complejo, todos los signos mencio-
nados.

¢Qué grado de complejidad en puntuacién suele tener tu escri-
tura? ¢Utilizas todos los signos del esquema anterior? ;Con qué fre-
cuencia? ¢Abusas de alguno? ;Cuil te resulta mds dificil? ;Por qué?
Ffjate en la puntuacién de tus textos y janimate a sacar tus propias

conclusiones!

MODA E HISTORIA

El paso del tiempo ha modificado los usos de la puntuacion,
hasta configurar las convenciones actuales, no exentas de habitos y
modas. El curioso cuadro siguiente (extraido de Thorndike por Mi-
ller, 1969), muestra algunas tendencias modernas:
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DISTRIBUCION RELATIVA DE LA PUNTUACION POR CADA MIL SIGNOS

) ; - 0 L
S1GLo xvili
Daniel Dcfoc 718 134 121 10 4 3 0 8 2
Samuel Richardsor: 534 161 85 37 65 34 0 33 5li
Henry Fielding 584 198 119 14 22 19 0 28 13
Jane Austen 522 270 92 6 31 4 0 2 4
SIGLO XIX
Walter Scott- 687 177 58 1 48 1 0 12 12
W. M. Thackeray 569 213 64 22 44 20 O 30 3
Charles Dickens 583 233 57 12 35 20 0 25 34
George Meredith 466 336 58 25 29 4 6 32 44
Thomas Hardy 510 323 55 9 41 6 3 31 20
SIGLO XX
Edith Wharton - 433 302 65 31 70 7 15 50 27
H. G. Wells 441 337 30 3 53 1 32 30 31
Arnold Bennett 440 368 31 20 19 8 7 37 69
John Galsworthy 447 292 61 28 58 5 1 38 70
Angela Thirkell 586 368 4 5 3 2 0 28 9

Estd claro que las diferencias entre los catorce autores tendrian
que explicarse a partir del estilo de cada uno de ellos, de los temas
sobre los que escriben o del publico a quien se dirigen. Pero no de-
jan de destacar las siguientes constantes:

o Cerca del 80 % de los signos utilizados son comas y puntos, en
la mayorfa de autores. Es decir, la coma y el punto son los sig-

" nos mis frecuentes y los mas importantes.

o A lo largo de los tres siglos, se incrementa el uso del punto en
detrimento del de la coma. También desciende el uso del
punto y coma, micntras que los dos puntos se mantienen. Es-
tos cuatro datos parccen apuntar una tendencia moderna a
abreviar o cortar las oraciones.
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e Los signos marcadores dc la modalidad (interrogacién y admi-
racién) y los puntos suspensivos experimentan un aumento
importante, que seguramente hay que relacionar con el incre-
mento de los didlogos o del discurso dirccto.

Debemos recordar lo dicho en la presentacion de la cocina sobre
el cardcter subversivo de la literatura, para evitar estrechas compa-
raciones entre estos resultados, basados en el analisis de obra narra-
tiva, y los usos corrientes de puntuacién en la escritura cotidiana.
Pero no dejan de ser evidentes algunas coincidencias, como la de la
importancia esencial de la coma y del punto, o el creciente desuso

que sufre ¢l punto y coma.

LOS MAS IMPORTANTES

Como de costumbre los més usados son también los mds difici-
les. Pocos estudiantes dudan en poner 0 no una interrogacion, pero
¢quién no ha retocado mis de dos veces las comas de un texto, o ha
dudado entre un punto y un puntoy coma? He aquf algunos con-

sejos:

¢ Punto y seguido

Si una mayuscula inicial abre un periodo sintictico (una ora-
ci6én) el punto y seguido lo cierra. Mayuscula inicial y punto y se-
guido son interdependientes. Ejemplos: Estoy leyendo un- ejemplo
de mayiscula inicial y punto y seguido. Se trata de ver que todas
las frases que empiezan con mayiscula terminan con punto (hay
que verlo también al revés). (Es decir que una y olro van siempre
asociados incluso con paréntesis en medio.)

e Comas

De entre la treintena larga de funciones que puede realizar
una coma, Linares (1979) hace una distincién muy util entre dos
grupos. El primero incluye las comas que van solas, y se deno-
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mina coma-1; el otro abarca las que funcionan por parejas, y lleva el
nombre de coma-2. Uno y otro se reparten todo el trabajo de la

coma:

COMA-1 COMA-2
coma sola parcja de comas
Separa ideas y conceptos: Introduce incisos:
e cniumeraciones e aposiciones
« omistén del verbo e cambios de orden
¢ f6rmulas: Sediora, ¢ subordinadas
e fechas: Cdrdoba, 1 de enero... —circunstanciales
—causales
—relativos

e marcadores textuales

l"Esdecir,'”la 1 se coloca entre dos elementos; la2,*alcomienzoyal
final de un mismoelemento. Estasimple distincién,®*siseaplica bien,®
permite corregir algunos de los crrores tipicos,™ como el de comerse al-
gun signode la pareja coma-2." Es bastante frecucnte que,** quizé con-
centrado en la cntonacion o en las pausas que hariasi leyera eltextoen
voz alta,” elaprendizse ahorre alguna coma-2,* quelosincisos deltexto
queden camuflados,* yqueel Jector tenga que estar mids atento para de-
tectarlos.™ Por ejemplo,®™ algunas comas que sc podrian olvidar ficil-
mente son la 2ade si se aplica bien, *1a 44, que algunos pondrianerrd-
neamente antes del que anterior,”” ¢ incluso la 1b del principio.
iAtenci6n! He sefialado todos los signos del pirrafo anterior para
cjemplificar las comas 1y 2 en uso. Llevan asterisco (*) las comas-1y
he marcado con superindices correlativos las parejas de coma-2 (o
sea: 1y 1", 2y ®.). Respecto a este tipo de coma, hay que tener ¢n
cuenta que los signos miés fuertes (punto y scguido, punto y coma,
dos puntos...) pueden sustituir una coma de la pareja si coinciden, de
modo que no se repitan dos signos como los anteriores en una misma
posicién. Por esta razén no hay coma cn la posicién 3b, que es punto
y seguido, o en la 1a, quc se corresponde con una mayuscula inicial.
Respetando siempre estas reglas esenciales, los autores utilizan
comas y puntos con cstilos diversos, buscando efectos estilisticos y li-
terarios especiales, En algin caso rozan la subversién literaria. Com-
para los siguicntes fragmentos:
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APARICION DEL ETERNO
FEMENINO

Cuando quisimos recordar era ve-
rano y en el verano todo se olvida.
Asi que, también Elke se nos ol-
vidé 2 mi y al Chino junto con
todo lo demis. Al Chino mis que
a mf porque el Chino vive al dfa
como también, segin Belinda, don
Rodolfo. Yo no soy tan del verano
como muchos de mi curso. Los ve-
ranos se echa siesta. Como yo no
tengo suefio no me duermo, al re-
vés que el Chino, que se queda
frito. Echar la siesta da calor, ade-
mis del que hace de por sf. Y las
ferias estan bien. Pero yo prefiero
el curso. [Pombo, 1993]

NO $E CULPE A NADIE

[l frio complica siempre las cosas,
en verano se estd tan cerca del
mundo, tan piel contra picl, pero
ahora a las seis y media su mujer lo
espera en una tienda para elegir un
regalo de casamiento, ya es tarde y
se da cuenta de que hace frio, hay
que ponerse el pulover azu!, cual-
quier cosa que vaya bien con el
traje gris, el otofio €s un ponerse y
sacarse puloveres, irse encerrando,
alejando. Sin ganas silba un tango
mientras se aparta de la ventana
abierta, busca el puléver en el ar-
mario y empieza a ponérselo de-
lante del espejo. [Cortdzar, 1976}

Los valores de la coma y el punto y seguido son muy distintos
en un caso y en otro. Podriamos reescribir los textos de maneras di-
ferentes, pero el estilo perderfa la personalidad y el cardcter que

tiene en cada caso.

SINTAXIS Y ENTONACION

Es una prictica escolar bastante habitual la de relacionar pun-
tuacién y entonacién con finalidades didacticas. Se sugiere que los
estudiantes se filen en la segunda, que tienen consolidada en el dis-

curso oral, para aprender a usar i2

primera en el escrito. De esta

manera, a mi entender, caemos en una confusion teérica de fondo
que, a la larga, termina desorientando al aprendiz y distrayéndolo
de las auténticas funciones de la puntuacion.

El ¢jemplo mds banal de confusién es la correlacion entre mar-
cadores de entonacién y signos de puntuacién. De la misma manera
que pedimos a los estudiantes que escriban ¢?y ;/ cuando en e! dis-
curso oral harfamos una pregunta o una exclamacion, les propone-
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mos que pongan una coma cuando encuentren una pausa débil o
una curva ascendente de entonacién, y un punto cuando encuen-
tren una pausa larga o una curva descendente. Es decir, propone-
mos que se filen en los usos orales para dcterminar el escrito y los
estudiantes terminan cscribiendo frases como las siguientes:

Las drogas, llegan a provocar adic- e Sobra la coma cntre sujcto y
cién, y causan nNumMerosos proble- verbo.
mas. [Al] e También se podria climinar la

scgunda, porque la frase ¢s corta.

Muchos «chganchados» aunque e Falta la primera coma-2 del in-
querrian curarse, no pucden por- ciso, antes de aungque...

que no ticnen apoyo afcctivo ni

dincro. {Al]

No cstoy de acuerdo cvidente- o Lvidentemente debe levar coma
mente, con la aplicacion de Ia delante y detris.
pena de muerte. [Al]

Los estudiantes argumentan quc, hablando o leyendo en voz
alta, sc hace una pequefia pausa entre drogas y llegan en el primer
ejemplo, pero que no hay pausa después de cenganchadosy ni de de
acuerdo, en los casos siguientes, y, segun los conscjos que les hemos
dado antes, llevan toda la razén. Los motivos para ponet o sacar co-
mas en estos cjemplos son exclusivamente sintacticos: la relacion de
{ntima concordancia entre sujeto y verbo, o la presencia de incisos
que hay que aislar entre signos; y poca 0 ninguna relacién ticnen
con la entonacién.

La escritura es una comunicaciéon bdsicamente muda. La mayo-
tia de textos que redactamos estin destinados a ser leidos en sole-
dad y en silencio. El lector y la lectora se enfrentan al escrito so6lo
con sus ojos, prescinden de las cucrdas vocales y del oido. Los hdbi-
tos de oralizar o subvocalizar (de pronunciar algunas palabras micn-
tras leemos, aunque sca levemente y en voz baja) se consideran ma-

nfas perniciosas para la lectura; son rémoras que impiden ¢l
desarrollo global de la velocidad y la comprension lectoras.

Del mismo modo, ¢l autor construye su texto —jdeberfa cons-
truirlo!— siguiendo las reglas internas del discurso escrito, que son
ajenas ¢ independientes de la comunicacién oral. El periodo sintéac-
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tico, la modulacién de la frase o la densidad léxica y gramatical de
la prosa constituyen un estilo de comunicacion distinto de la espon-
taneidad y la frescura de la conversacion o del discurso. No tienc
ningin sentido escribir segin lo que decimos o lo que entonamos
—ja no ser que pretendamos simular o reproducir los tics del didlogo
y esconder el estilo escrito de un texto!

En este ultimo caso, estarfamos reproduciendo o transcribicndo
con escritura los didlogos, mondlogos y conversaciones tipicos de la
comunicacién oral, y tratarfamos de traducir la extraordinaria ri-
queza de matices, pausas y tonos orales con los limitados recursos
que ofrece la puntuacién. En este unico caso podriamos hallar una
cierta correspondencia entre puntuacion y entonacion, pero debe-
mos entenderlo como una cxcepcién a la generalidad.

Por otra parte, supeditando la puntuacion a la entonacion difun-
dimos inconscientemente la obsoleta idea de que la escritura ¢s una
simple transcripcién de la modalidad oral de la lengua, que seria el
cédigo primero y esencial. Por el contrario, la entonacion y la pun-
tuacién son mecanismos de cohesién independientes y pertenccien-
tes a dos modalidades distintas y equipolentes dcl idioma (Cassany,
1987). Por ello, es mucho mis rentable y comprensible fundamen-
tar el aprendizaje y el uso de los signos de puntuacion ¢n la obscrva-
cién y el analisis sintdcticos.

DESUSOS Y ABUSOS

También podrfamos decir de ja puntuacion que solamente s¢
echa en falta cuando no estd. Puntos y comas pasan desapercibidos
si ejercen su oficio con normalidad; pero los lectores nos quejamos
en seguida si estin mal pucstos ¢ si hay demasiados o demasiado
pocos. A menudo la falta de formacién o la negligencia han condu-
cido a los estudiantes a cometer errores por defecto o por exceso.

* El primer error y el mds comun es olvidarsc de los signos y en-
lazar una frase tras otra de manera que le toque al lector adivinar
los perfiles de la prosa cortar las oraciones por los extremos dar sen-
tido a las palabras y detenerse a respirar entonces la escritura se pa-
rece a una cinta de colores interminable que hay que sacar del ovi-
llo y recortar en pequefios trozos para poder entender cdmo se
puede interpretar si no este fragmento.
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El cxtremo contrario, error también —pero mds sofisticado (jre-
scrvado para gente complicadal)—, y también habitual, consiste en
poner signos, siempre, a diestro y siniestro, cada tres palabras. La
prosa, como cs légico, se convierte en muy, pero que muy —jdema-
siado!— barroca, 0, quizd, también, obstaculizada. El lector —y la lce-
tora—, sin prisas, incluso voluntarioso/a, debe superar: ahora dos
puntos, ahora una coma, ahora un punto y coma; como, exacta-
mente, palos, pequefios, en la rueda. Tienes, inevitablemente, la
scnsacién —desagradable, en el fondo~ de no poder, pesc a las ga-
nas, avanzar, leer, tan ripido, y claro, como querrias.

En resumen, ni desusos ni abusos. La oracidon debe deslizarse
fresca por la pendiente del papel, deprisa y de mancra controlada,
como una mancha de tinta que se escurre pendicnte abajo. Los sig-
nos de puntuacién deben apuntalar el camino del descenso. Puede
que solamente se considere una falta la ausencia de signos o los pa-
tinazos graves (coma entre sujeto y verbo...), pcro cualquicr signo
de mas tienc también incidencia en el ritmo final del discurso.
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13. NIVELES DE FORMALIDAD

El proceso de aprender una lengua se nos presenta como
el ensanchamiento gradual del repertorio verbal [...], del
conjunto de dialectos y regiitros que cada hablante domina.

ISIDOR MARI

Lo recuerdo al mirar la agenda: jEXAMEN! Dejo una nota en ¢l
recibidor para avisar a mi familia: Hoy tengo examen y llegaré
tarde a cenar. No me esperéis. Pido permiso en el trabajo para
ausentarme: ...solicito permiso con el fin de poder asistir a una
prueba evaluativa de mis estudios de redaccidn... El justificante del
profesor pone: ...certifico que... ha realizado una comprobacidn de
la asignatura de comunicacién escrita durante... Al regresar a casa,
por la noche, tomo nota en mi diario {ntimo: ;Vaya rollo ha resul-
tado ser el examen!... Y me acuesto con la satisfaccion del deber
cumplido.

¢Te imaginas una nota manuscrita, dejada en la mesita del reci-
bidor, para la familia, con este tono: Lamento tener que informarles
que, a consecuencia de la realizacién de una prueba evaluativa para
mis estudios de comunicacién escrita, no me serd posible comparecer
a la cena a la hora acostumbrada? {Qué risa! (O una solicitud para
el trabajo que dijera: ;Tengo un examen! ;Dejadme salir antes!? No
s6lo no conseguirla el permiso, sino que nos tildarian de maleduca-
dos o torpes. Cada situacién requiere un nivel de formalidad dis-
tinto, adecuado al interlocutor, a la funcién y al texto; si no se res-
peta, como en los ejemplos anteriores, peligra el éxito de la
comunicacién y la relacién entre los interlocutores. Vamos a ver:
¢qué pasa cuando nos presentamos desharrapados en una reunién
de etiqueta?

El nivel de formalidad es la sal y la pimienta del escrito. Una
instancia con vocablos vulgares tiene un sabor vetusto, como un ba-
calao salado o reseco, y una carta de amor con prosa neutra o cien-
tifica aburre como un filete insipido. Pero aunque el comensal lec-
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tor sc percate de los sinsabores de la comida, no es nada ficil hallar
el punto justo de condimentacién para cada comunicacién: el tono
directo y picante de una nota, la sintaxis precisa de la solicitud, o la
terminologia técnica para un informe. Dominar la escritura signi-
fica también percibir el valor sociolingiistico de la lengua.

MARCAS DE [INJFORMALIDAD

Todos los usuarios y las usuarias mas o menos competentes de
una lengua pueden discriminar los escritos formales de los informa-
les, pero sdlo los autores mds conscientes del valor de las palabras
saben determinar las causas de cllo. La impresién global de formali-

"dad que puede desprenderse de una instancia, o el tono m4s fami-

liar de un mondlogo, dependen de factores concretos y analizables:
la seleccién del vocabulario, los usos sintdcticos o los recursos esti-
listicos. Llamamos marcas de [in]formalidad, de formalidad o dc in-
Jormalidad, a cada uno de los clementos que otorgan al escrito su
nivel de formalidad. La «impresién» global que causa un texto de-
pende de la suma de todas sus marcas.

Por ejemplo, la frase La Merche se largd deprisa de la habitacion
puede calificarse a simple vista de familiar y muchos destacarfamos
como marcas ¢l uso del hipocoristico Merche o la locucion adverbial
deprisa. Pero un andlisis atento revela mds marcas de informalidad,
por contraste con otras posibilidades expresivas:

La Merche — Merche
— Donfa Mercedes
~ Seitora D.* Mercedes Sdnchez

se largd ~ se fue
— salid
~ abandond
informal formal
deprisa — rdpidamente

— con rapidez
la habitacidn — el cuarto

— el dormitorio
— la estancia
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La adjudicacién de formalidad o informalidad a un rasgo verbal
depende de los usos lingiifsticos que haga de é! su comunidad de
hablantes. Si una palabra como charlar suele utilizarse en contextos
coloquiales, distendidos, entre amigos o conocidos, queda marcada
con ese valor y, cuando se usa en situaciones mds formales, con-
serva ese cariacter. Ademas, en el diccionario mental de cada ha-
blante este vocablo contrasta con todos los que pertenecen al
mismo campo semintico y que podrian utilizarse en situaciones pa-
recidas, con sus respectivas marcas: conversar, hablar, también colo- -
quiales, y parlotear y darle a la sin hueso, vulgares; o comunicar, ar-
gumentar, deliberar, departir, mucho mis formales.

De este modo, no existe nada neutro. Cualquier palabra;” cons-
truccién o giro carga con sus propias marcas, con sus connotacio-
nes, con la historia de los usos lingiifsticos que de ellos ha hecho la
comunidad hablante. En general, los rasgos informales suelen aso-
ciarse a situaciones espontineas (conversaciones, notas personales,
etc.), al lenguaje corriente y conocido, al que se ha adquirido de
manera natural, por la interaccién con la familia, los amigos, etc.
En cambio, los rasgos formales se relacionan con el lenguaje menos
popular, mds culto, aprendido en la escuela con instruccién progra-
mada, y con las comunicaciones mds controladas, aquellas en que
los usuarios «vigilamos» mds y mejor lo que decimos y cé6mo lo de-
cimos. 1

Por otra parte, la carga formal/informal de la lengua no es un
valor estable ni absoluto para todos los usuarios. No se puede trazar
una frontera estricta entre lo coloquial y lo formal; mis bien debe-
rfamos entender estas variaciones como un continuum paulatino,
como una escala de colores. La valoracién varfa a lo largo de la his-
toria: construcciones como vos y vosiro, muy corrientes siglos atrds,
suenan hoy formales e incluso extrafias. También cambia con Ia
geograffa: por ejemplo, liviano es mds coloquial que ligero, y prieto
lo es mds que oscuro o negro, en el espafiol de Ameérica, al revés de
lo que ocurre en la penfnsula. Pero incluso en un mismo lugar y es-
pacio, cada individuo tiene una experiencia lingiifstica distinta (ori-
gen, viajes, migraciones, nivel de estudios, etc.), que le da un cono-
cimiento personal y parcial de las marcas de [in}formalidad.

Vallverdu (1987) prepar6é un curioso ejercicio para valorar ¢l
conocimiento que tenfa un grupo de correctores linglisticos de las
marcas de formalidad del catalin. Se trata de una buena prictica
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para desarrollar la sensibilidad sociolingliistica sobre estas cuestio-
nes y para tomar conciencia de algunas de las marcas mds habitua-
les. La siguiente propuesta es una adaptacién al castellano de la
idea original. Para cada frasc, debemos decidir si es formal (IF) o in-
formal (I) y subrayar las marcas que lo determinan. jAnimate a in-
tentarlo! Luego vienen las soluciones.

Si no quieres eso, dalo.

Pesc a las intensas investigaciones, no las han localizado.
Olvidaros, dejarlo correr.

Subitamente, la revuelta se propagd por todas las provincias
del pafs.

No pensaba llamarlo.

Estin la mar de contentos.

¢Manzanas?, las compra a montones la Maria.
Comprendié las razones por las cuales no habfa sido ad-
mitido.

9. Si se da cuenta, ya la has liado.

10. El lunes partirdin en direccion a Nueva York.

halh i

®© oW

He aquf el andlisis y los comentarios de cada frase:

1. Informal. La forma dalo se considera incorrecta porque ca-
rece del objeto indirecto se: ddselo. Otras marcas son el demos-
trativo neutro eso, con un cierto matiz despectivo ademis de im-
preciso, que en un estilo mas formal sustituirfamos por una
expresidén mids especifica (el libro, el objeto, el yogur...); el trata-
miento de ti, que contrasta con el usted.

2. Formal. La seleccion léxica es bastante culta y homogénea.
Podemos usar soluciones mucho mds familiares: biusqueda por
investigaciones; encontrado por localizado; o muchas o bastantes
por intensas. A pesar de o aungue también son mds corrientes
que pese a. En conjunto, la misma frase con bastante menos for-
malidad podrfa ser: Aunque las han buscado mucho, no las han
encontrado. Fijémonos que la subordinada verbal introducida
por aunque suena mucho mias coloquial que la nominal con pe-
se a.
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3. Informal. Es coloquial el uso del infinitivo olvidar y dejar, en
lugar del imperativo que corresponderia a la frase: olvidaos, de-
jadlo. También tiene claras connotaciones informales la expre-
sién dejarlo correr.

4. Formal. Subitamente y propagd tienen equivalencias coloquia-
les‘en de golpe y expandid, extendid o llegd, de mds a menos for-
mal. Posiblemente en un estilo familiar serfamos menos precisos
y dirfamos: por todas partes del pais, por todas partes o por todo
el pais.

5. Formal. El pronombre de persona masculino [o es bastante
menos frecuente que el equivalente le, en este contexto; s trata
del leismo de persona, uninimemente aceptado.

6. Informal. La expresién la mar de tiene claras connotaciones
expresivas y coloquiales.

7. Informal. La expresién a montones es propia de la conversa-
cién, ademids de la anteposicién y la repeticién del objeto di-
recto manzanas. El orden de las palabras también remite a un
discurso dialogado improvisado.

8. Formal. El relativo culto por las cuales y la construccién pa-
siva no habia sido destacan como marcas muy formales y poco
habituales en el lenguaje cotidiano. Ademds, también podrfamos
considerar soluciones mis bien formales cl verbo comprender en
vez del mis coloquial entender o el uso de las razones en plural.
Una versién mucho mis coloquial serfa: Entendid por qué no lo
habian querido o por qué ro lo quieren.

9. Informal. La expresién ya la has liado resulta muy popular.
Algunas curiosas equivalencias formales de la frase podrian ser:
Si descubre el hecho, no habrd ninguna posibilidad o Si se fija en
ello, habrd terminado el juego.

10. Formal. El verbo partir con la accepcion de irse o marcharse
no es muy habitual. La locuacién en direccidn a también resulta
mucho mds formal que la corriente hacia.
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La oposicién formal/informal se cruza con la de especifico/ge-
neral. Fijate en las siguientes expresiones paralclas: responder a un
test o resolver una ecuacidn. Tienen el mismo nivel de formalidad
que realizar una prueba, muy por encima de redactar o escribir un
examen, y todavia mis alejada de la coloquial hacer el examen. Pero
las dos primeras son bastantc mds especializadas que el resto, por-
que detallan el tipo concreto de prueba cvaluativa y el acto especi-
fico de realizarla.

Siguiendo ¢l cjercicio anterior, pero incorporando otras fuentes,
he resumido en el siguiente esquema algunas de las marcas de [in-]
formalidad més corrientes del castellano actual:

MARCAS DE [IN]JFORMALIDAD

COLOQUIALLS FORMALES

Sustantivos
e Reducciones consondnticas: se-
tiembre, conciencia, trascendente,

e Forma sin reduccion: septiembre,
consciencia, transcendente, trans-

. . mitir, substantivo SCUTO.
trasmitir, sustantivo, oscuro. tir, substa , obscuro

e Abreviaciones: mili, poli, bici, e Formas originales: servicio mili-
mates, uni, bocata, mami, profe. tar, policia, bicicleta, matemd-
tica, universidad, bocadillo, ma-

dre o mamd, profesor.

» Hipocoristicos:  Merche,  Pili, o Formas complctas: Mercedes, Pi-
Teo, Dani. lar, Teodulo, Daniel.

» Comodines: cosa, eso, fulano, es- ¢ Uso dc vocablos mds precisos y
to, tema. especificos.

Pronombres

e Combinaciones dialectales: dalo, e Combinaciones normativas: dd-
le vi a la tia (Pals Vasco), la dije selo, vi a la tia, le dije.
(septentrional).

e Leismo aceptado: le he wvisto (a o Sin lefsmo: lo he visto (a José).
José).

o Leismo no aceptado: le he visto (a o FForma normativa: la he visto (a
Marfa). Marla).

o Loismo, laismo: lo dio un regalo, ¢ Formas normativas: le dio un re-

la di el paquete. galo, le di el paquete.
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e l‘ormas proclfticas: se lo quisv
preguntar, la va a cantar, nos lo
queria dar (y también un triste
¢jemplo que dio la vuclta al
mundo el 23-2-1981: ase sienten,
cono...»).

e Formas ncuiras: 56, estu,
aquello.

o Relativos mis usuales: ¢l chico,
quee vino a verme...; lo que signi»
fica gue...; el hijo del cual Hlamd

a la puerta (su hijo, que lUamd...).

Verbos

o Darticipios analogicos: elegido,
imprimido.

o Uso de perifrasis de futuro: voy «
ir, va a cantar.

o Infinitivo con valor de impera-
tivo: a callar, marcharos.

Adverbios

e FFormas populares: deprisa, de
gratis, de golpe, mayormente [ver
pig. 152}

Conectores
o Polisemia de algunos conectores.

Por ejemplo, que, ademis de

conjuncién y relativo, actua

como conector general:

« Objecién hipotética en forma
interrogativa: jque riftes?, jque
te vas?

. Introduce estilo indirecto sin
verbum dicendi: que no quiere,
que vendrd manana.

. Conjuncién explicativa, de jus-
tificacién: que me molesta.

« Uso con valores de como que,

pues, que.
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e Pormas encliticas: quise pregun
tdrselo, va a cantarla, queria

ddrnosle, siéntense.

e ortnas mads csp(:cfﬁcns para
cada contexto,

o Formas cultas: ef chico, ¢l cual
vine a verme...; lo cual signiftca
que..; o cuye djo  lamé a la

puerta... .

o Participios latinos: electo, {m-

preso.
o FFuturo morfolégico: ird, cantard.

o Imperativo morfoldygico: caliad,

marchaos.

o Pormas en -menle: ui/n'(lmne.'ntf,

gratuitamente, siubitamente.

e Uso de conectores y formulas
mas especificos:

o ;es verdad?, jes cierto que l¢ vas?
. o . .

o Sin elipsis: dice que no qurere,
me difo que vendrd manana.

¢ Conjunciones habituales: porque

me molesta, ya que causa mo-
lestias.



Otros aspcctos

s Estilo verbal: aunque las buscamos ¢ Estilo nominal: a pesar de la bus-
mucho...; cuando llegaron la gente queda intensa...; a su llegada la
grite... gente gritd...

¢ Ordendelaspalabras mas flexible. s Orden de las palabras mis fijo: su-

jcto-verbo-objeto-complementos.

» Uso general de formas activas. e Uso mds frecuente de formas pa-

sivas.

o Muletillas: 0 sea, pues, entonces, a
nivel de.

e Onomatopeyas, interjecciones,
frases hechas, refranes.

e [6rmulas de conversacién: a ver,
alld td, venga.

¢ Férmulasde referenciaoral: lo que e Formulas de referencia escrita: lo
te dije, lo que te acabo de decir, te lo que mencioné mds arriba, en la pd-
di antes. gina XX, tal como comenta el capi-

i tulo XX (§ 44). ’

o Sintaxisirregular: anacolutos, ora- e Sintaxis regular: oraciones com-
ciones sincopadas, discordancias pletas, grado superior de gramati-
gramaticales (silepsis, zeugmas). calidad.

CORRESPONDENCIA

La variacién de formalidad afecta a todos los aspectos textuales,
ademads del léxico y de la morfosintaxis. Desde la caligraffa o la pre-
sentacién hasta la organizacién de la informacién o el estilo retérico,
todo se adapta a cada situacién comunicativa, como un camaleén que
se camufla en cada paisaje. De este modo, una carta {ntima es fresca,
personal, desordenada, con graffa espontdnea, original (parecida al
payaso de la literatura); mientras que una carta comercial repite los
modclos estructurales y la fraseologfa tipicos fijados por el uso.

El nivel de formalidad adquiere mucha relevancia en la corres-
pondencia, porque autor y lector se interpelan cl uno al otro por me-
dio de la escritura. Las cartas, las solicitudes o las felicitaciones refle-
jan la interrelacién entre ambos, como también los factores que
condicionan la comunicacién (estatus social, propésito, tipo de
texto). Vedmoslo en las tres cartas siguientes, que podrian haberse
extrafdo de un periddico cualquiera:
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1

. directs:
tocbo de lees uuamlat/e/ﬁtddﬁm »d’m«',/’aﬁa«h ol 6 de seliombie de 1984, en {a cual se num/itda
gue of foesidente de TUI, Fral Sehsoarts, puincipial fesisdes del busismo aloms sobre locks en lus Iolus
LBaleses, afisma la ibn del faisafe, el medio ambéente y lu limfii de lus isbas hace gue les
b ad fralsy ¥l lomfiiega o g

lusisbas yo mucshen orllicos.

M&MWMMW«/MMW(AJW /‘I' le de /mnm7‘ ién Yy

)

friomso gue se L dhia gue ovitan dpsic e la frasiduli g éon ambs "'u’owﬁumlnnnwméa
uiW(uM.

U turista aleman [DA]

2

S, directon:
S ol povibdics Auid, con fecha 6 de sctiembre, lei esta frase: «rlutsnis
Borenfena Uesa a cu bella mujor, Wania Calabacin, a wontan a caballe.”
MWe cxnard gue se considerana waticia of kecks de gue wma parcja vaya a
owontan, cats pov una parte. Y por la otra, el hecks de guc los pentodisfas
Wmmamdmmamwam
femmenino.

?pmw Lpon gt wo al nevtal: «Maria Calabacin Ueva a 4
/4 tar a caballo.n

Un ama de easa [MTS/DCo/AC]

3
Sr diroctor:
humummamlmmwummmmm&
wmmmmwmsmummmm
MmmmmahmmmmmmsoMam-
torias pachangas y dediquase a habtar de gente mas legal.

Ma 12 trae floja que ef medic mierda dei Jullo Catedrales s enrolie con la curs!
dnlaMnﬂuw;omhmmﬁhpmum:ammsmhﬂwcn.
Hay temas mas guays.

Y paso de aiaifir nada mas.

Un punmud [VC/PF]
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jUau! {Qué diversidad! Los textos no son auténticos aunque pue-
dan parecerlo, sobre todo los dos primeros. Los elaboraron aprendi-
ces de redaccion atendiendo a la siguiente instruccién: a partir de un
rol determinado, otorgado previamente (turista alemdn, ama de casa
y punqui), se tenia que escribir una carta para la scccién Cartas al di-
rector, comentando alguna noticia del periddico [Avui, 6-9-84]. Aun-
que no se trataba de un ¢jercicio premeditado de formalidad, los estu-
diantes tenfan que adaptarse a su nueva identidad y utilizar el
lenguaje apropiado a las circunstancias. Las cartas muestran un va-
riado caudal de recursos de formalidad. Fijémonos en ello:

Los tres textos mantienen una misma estructura de cita de la noti-
cia original y del tema, comentario personal y conclusion o cicrre;

- pero la [in]formalidad, el estilo y la seleccién de la informacién varfan

notablemente. Por cjemplo, s6lo en la simple referencia a la fecha del
periddico ya se pierde informacion segin el grado de formalidad:

1. ...una carta del periédico Avui, fechada el 6 de setiembre de
1984,...

2. En el periddico Avui con fecha 6 de setiembre...

3. Las informaciones del dia 6...

El primer texto es el mds formal y diplomdtico. Una sintaxis com-
pleja y cargada de incisos permite precisar todos los detalles del con-
tenido. Cada pérrafo consta de una dnica oracién principal; no hay
puntos y seguido. Las marcas de formalidad abarcan desde la varia-
cién léxica (manifiestan, afirma, se muestren criticos), los adverbios
cultos (completatmente, rdpidamente) o la adjetivacién literaria (ma-
ravillosas playas, paulatina degradacidn), hasta el uso de relativos
cultos: en la cual.

El segundo resulta bastante mdis familiar: combina algunas solu-
ciones formales con otras mds coloquiales. Entre las primeras debe-
mos notar las expresiones el hecho de que, por una parte, por la otrao
tengan tendencia a poner adjetivos calificativos (en vez de la equiva-
lencia mds corriente acostumbrar a comentar/calificar). También son
rasgos coloquiales el estilo directo y la introduccion de voces distin-
tas (contra la explicacién indirecta monologada), el uso de interroga-
ciones retéricas, o la sintaxis breve y llana, casi sin incisos.

La cscasa verosimilitud de la tercera carta proviene del contraste:
un periédico raramente publicarfa un escrito tan vulgar, en el que in-
cluso se llega al insulto desnudo, ni un punqui posiblemente estarfa in-
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teresado en escribir una carta parecida —jque no se ofendan los pun-
quis!—. Pero se trata de un buen ejercicio de redaccién y creo que estd
bastante bien resuelto. Expresiones vulgares y de argot (empezar a li-
gar, la peiia, gastar guita, gente mds legal...) e insultos (me la trae
floja, cursi, medio mierda, paliza) se ponen al servicio de oraciones di-
rectas, cortas, agiles, que dan al texto un tono cdustico y espontineo.

Un tltimo ejemplo nos introduce en un terreno delicado: la for-
malidad es una parte de la educacion social. Dicho de otro modo, la
urbanidad o las buenas maneras también ensefian —censefiabanr—
cémo debemos dirigirnos a cada persona en cada situacion. Por
suerte, la comunicacién actual no sufre la rigidez de antafio. Pero
tampoco hace tanto tiempo que se escribfan aquellas cartas “de so-
ciedad tan elegantes y protocolarias. Fijate en esta joya, extraida de
un manual de correspondencia amorosa (Nogales, sin fecha):

REPRRRRE PR R PR R R E R

De un viudo de cierta edad
a una joven soltera

(]

Sefiorita: Aunque con pocas esperanzas de éxito, dada mi edad y con-
diciones, la gracia y la gentileza de usted me han cautivado hasta el
punto de que, saltando por todos los obstdculos morales que hasta hoy
me han detenido, me atrevo a dirigirme a usted pintandola, aunque con
lividos colores, el fuego de esta pasion, algo tardia, es cierto, pero ho
exenta de firmeza y de lealtad, unidas a una decision inquebrantable de

PR e R R R R R R R R R R R R R R R EE

hacerla mi esposa.

Tras largas vacilaciones y dudas, tras largos temores ¢ incertidum-
bres, hoy llego a usted con la firme pretension de hacerla mi esposa,
pues de todas las mujeres que he conocido, ninguna me ha parecido tan
digna de ocupar el puesto de la que fue compafiera de mi vida, y Dios
Sfue servido de arrebatarme.

Esta circunstancia serd para usted una garantia, si no de vehemente -
y apasionada felicidad, por lo menos de seriedad, pues, dadas mis con-
diciones, no me estd permitido perder el tiempo cn insulsos galanteos.

Quede, pues, firme el jalon de lo que puede ser para los dos el comien-
z0 de una vida tranquila y sin desvelos, y esperando su respuesta en sen-

tido afirmativa, le ofrece la expresidn de su admiracion respetuosa.
Pedro.
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iQué dclicia! Al margen de las costumbres sociales de otros
tiempos que se reflejan en la carta (declararse formalmente, mante-
ner correspondencia...), destaca el estilo retorico de la prosa. Cada
idea se formula con un barroquismo y una retédrica —jo una cursile-
rial— que hoy nos sorprenden. Fijate en esta doble columna:

EXPRESION SIGNHICADO

...la gracia y la gentileza de usted la amo tanto que
me han cautivado hasta el punto de
que...

...pintdndola, aunque con lividos contindole mis sentimientos apa-
colores, el fuego de esta pasidn, sionados -

algo tardia, es cierto, pero no

exenta de firmeza y de lealtad, .

unidas...

...hoy llego a usted con la firme la pido cn matrimonio
pretensién de hacerla mi esposa...

Notamos la delicadeza del estilo en la adjctivacion refinada (Ui
vidos colores, insulsos galanteos, decision inquebrantable...) o, tam-
bién, en el curioso uso que se hace de los incisos, para «esconder,
para decir s6lo de manera velada, sin darle importancia —y la lec-
tora que los entienda, si quiere y puede—, algunos detalles impor-
tantes para el caso: ... los obstdculos morales que hasta hoy me han
detenido... (me pregunto: ¢a qué obstdculos se refiere?, y todavia
mis, ¢cudnto tiempo hace que el autor sicnte estas pasiones en si-
lencio?), ...si no de vehemente y apasionada felicidad... (obvia-
mente, cstd hablando de lo que no pucde ofrecer a la dama por
edad y condiciones, ;a qué se refiere?..., mejor no imaginarlo). Me
paro aquf porque ya me estoy pasando bastante de lo lingiifstico.

Acabo con un pequeiio florilegio de disfraces. Se trata de modifi-
car el nivel de formalidad de las cartas anteriores, cambiando el con-
texto comunicativo en ¢l que surgicron. Asf, un punqui alemdn es-
cribe sobre ecologfa en las Islas Baleares y las dos amas de casa se
quejan del periédico:
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Escucha tio:

El otro dia lef la carta del que controla el rollo turistico. Yomitaba
que las lslas se estén pudriendo. He paseado por sus playas y me
apunto al rollo este, tio. Si no sacdis pronto lo mierda, la pefia emi-

grard a la China.
Un punqui aleman [Al]

Sr. director:

Me dirijo a usted, como maximo responsable del periddico Avui,
para manifestarle mi mis absoluto desacuerdo con la iniciativa que estd
tomando al publicar noticias, como las fechadas el dia 6 de setiembre
de 1984, sobre los cantantes Julio Catedrales y Maria Nerviz.

Creo que los lectores nos merecemos otro tipo de informaciones,
que no incluyan los devaneos amorosos de los famosos —entre otras
cuestiones—, dado que para eso ya existe la lamada prensa del corazén.
Seria conveniente que su publicacién adoptara un punto de vista mds
serio, y que prestara més atencién a temas culturales, polfticos, sociales,
de 4imbito nacional e internacional.

Confio en que tenga presente esta opinién en el futuro.

Atentamente,
Dos amas de casa [Al]
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14. LA ORATORIA DE LA PROSA

O cémo s¢ envuelven los escritos con papel de regalo y
lacitos de colores.

Este capitulo trata de la retérica. El objetivo del capitulo ¢s ense-
fiar a los lectores como pueden utilizar recursos retéricos en sus escri-
tos. La cucstién ¢s que escribir bien no ¢s nada facil. La razon de que
escribir bien no sea ficil es que muchos escritores y escritoras cometen
algunas faltas basicas. La falta més bdsica que cometen ¢s ser repetiti-
vos. La otra falta bisica que cometen ¢s repetir cada punto. La si-
guicnte falta basica es ser redundante o ser demasiado pesado, o conti-
nuar escribiendo hasta ¢l punto de que un punto que ya ha sido
explicado debe ser explicado de nuevo para estar seguros que sc haya
entendido este punto preciso. Otra falta bdasica importante ¢s empezar
casi todas las frases con los mismos determinantes (el, la, este...). ;Y asi
sin parar!

Otra cuestién es que, para garantizar la motivacién lectora de la
audicncia hasta cl final detl escrito, tiene que producirse una intensa
interaccidn entre autor y lector, a través del medio comunicativo de
la prosa, para que el receptor active su conocimiento del mundo y
pueda conseguir una construccién del sentido del mensaje. La organi-
zacién textual de la prosa que haga ¢l autor ticne que estimular los fo-
cos perceptivos del lector y debe conectar con su experiencia personal,
de modo que pueda proyectar en ¢! texto su concepeion del mundo y
pucda, asi, representarse mentalmente y de mancra tnica y activa, ¢l
universo semdatico del escrito. Iin el discurso oral espontinco este
tipo de construccidn interactiva y compartida de sipgnificados se realiza
con copresencia espacio-temporal de los interlocutores verbales y con
plurigestion textual, pero en ¢l discurso escrito el contacto lingiifstico
se vehicula a través de la prosa, y ¢l didlogo autor-lector sc articula ne-
cesa:iamente en el pensamicnto de cada uno. Es evidente, ¢gverdad?
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;Todavia estds aqui? ¢Atn estds leyendo? iGracias! Te agradezco
uerido mostrarte lo que no deberia escribirse

la pacicncia. He q
gris. Escribe con

nunca. Son ejemplos de prosa amodorrada, vacia,
le tus lectores y lectoras, si quieres

ese estilo, si quieres deshacerte ¢
en comprender el

que pierdan el tiempo, que tengan que aperrearse
sentido profundo de tus palabras. Cuando no tengas nada que dectr,
cuando sea poco o nada interesante, O cuando prefieras que nadic te
siga... utiliza las palabras de este modo y nadie resistird una paliza
parecida. {Todos te abandonaremos! [Doy gracias a Greif (1969) por
la idea y ahora si que, de verdad, empicza el capitulo.]

NUEVA INTRODUCCION

Durante una temporada asesoré una revista de informacion ¢co-

editada por una entidad financiera. Mi trabajo consistia en

némica,
Tuve que

formar a sus redactores y sugerir mejoras lingiisticas.
leerme bastantes articulos sobre temas como la declaracién de
renta, los planes de ahorro, las inversiones, los seguros... —que, sea
dicho en voz baja, en aquel momento... no me atraian en absoluto!

La mayor parte de escritos respondia al perfil previsible de re-
s, €Spesos, cargados de con-

vista casi especializada: textos téenico
, que exigian un

ceptos y terminologfa, con una sintaxis tortuosa...
esfuerzo importante de lectura y que, al final, se convertian ¢n so-
cripticos. Pero de vez en cuando espigaban algunos ar-
fluidez, que desperraban curiosidad e, 1n-
al— llegaban 2

poriferos y
ticulos que se lefan con
cluso, que al final —jcon no poca sorpresa mi
interesarme. Echabas una ojeada a las primeras lineas y te sentias
arrastrado a seguir la prosa hasta ¢l final, como si s¢ tratara de una

novela negra.

Todos los articulo
dad, porque pasaban
vos, con buena punt
tes y adecuados. Pero

s cumplian unas minimas condiciones de cali-
por una correccion minuciosa: eran normati-
uacién, cohesionados y mds o menos cohieren-
, ¢qué hacia que unos fueran tan atractivos y
otros tan poco?, ¢por qué te enganchabas a leer unos hasta ¢l final?,
¢por qué resistias poco mas de un par de pirrafos en otros? La res-
puesta tiene ocho letras: RETORICA. O también ¢l arte de comuni-
carse, o de saber convencer, atracer, persuadir... ¢Qué mds da cémo

lo llamemos?
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Los escritos mds conseguidos eran magnificos cjemplos de ora-
toria clasica. No sélo acertaban en el tono divulgativo y llano, sino
que aprovechaban todo tipo de recursos expresivos para atrapat al
lector despistado y para mantenerlo con interés hasta el final: vacfos
de informacion, preguntas retéricas, comparaciones, juegos, anécdo-
tas... Tanto la informacién como la estructura o la prosa ayudaban a
la audiencia a comprender las ideas. En cambio, los articulos menos
afortunados se despreocupaban de hacer el articulo, presuponiendo
quizas que la motivacién y la dedicacién de los lectores ya cstaban
garantizadas —jvana ilusién!—. Con enunciaciones largas, monoéto-
nas, se contentaban con exponer ¢l contenido de forma docta y fun-
damentada.

Dec este modo llegamos a la conclusion que quizds ya sospecha-
bamos: no basta con escribir correctamente y con coherencia y ade-
cuacién y cohesién. También hace falta ingenio retérico y saber
preparar trucos para seducir al lector, para tentarlo con la prosa.
Hoy en dfa, la retérica puede marcar la diferencia entre los que se
hacen leer y los que sc olvidan en silencio. En la intrincada selva
comunicativa del siglo XX, atiborrada de documentos, correspon-
dencia, periédicos, papeles y escritos de todo tipo, que se disputan 2
los lectores y las lectoras, la retérica pucde marcar diferencias...,
puede ser la unica arma para defenderse.

RECURSOS RETORICOS ~

Cubre a la retérica una cierta auréola de magia, de disciplina
cientificamente inabordable ¢, incluso, dc capacidad expresiva in-
nata. Parece que no se pueda descubrir por qué unos textos son me-
jores que otros, ni qué recursos emplean, ni tampoco que se pucdan
aprender. Es como si los bucnos comunicadores, los que saben usar
la retorica con eficacia, hubieran nacido con buena cstrella, y ¢l
resto tuviéramos que contentarnos solo con la envidia, condenados
a ser aburridos, sosos o sin gracia. Pero se trata de prejuicios gratui-
tos, como tantos otros en la escritura. La atraccién que rezuma un
escrito depende de sus figuras retoricas y de la técnica que, con mis
o menos acierto, sepa imprimir ¢l autor en su prosa. Cada uno
pucde aprender a usar estos recursos a su manera.

Por tradicién,-la retérica se ha centrado en la literatura de crea-
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cién, casi en exclusiva, y ha olvidado el resto de escritos, mis fun-
cionales y pedestres. Encontramos metiforas, juegos verbales y figu-
ras de todo tipo en poemas y novelas, pero muy pocos 0 ninguno ¢n
los informes, los trabajos académicos o las cartas que redactamos dia
a dia. ¢Por qué? ¢Es que estos escritos son menos importantes, agra-
dables, funcionales o profundos? En cualquier escrito, sea del tipo
que sea, se pueden aprovechar técnicas retdricas para hacer mais
comprensible y atractiva la comunicacién.

Los manuales ingleses de escritura no creativa (informes, cartas,
periodismo, etc.) ofrecen una larga lista de consejos y recursos que
abarcan todos los niveles lingiiisticos del texto: la economia de la
frase, la seleccion léxica, la presentacién visual, los pérrafos... Aqui
me referiré sobre todo a las cuestiones mis estratégicas: el punto de
vista, el tono, el enfoque, la voz, los trucos retoricos o los golpés de
efecto que mantienen el interés del lector, etc. He aqui seis princi-
pios generales de retérica para la escritura funcional:

1. Punto de vista

Tenemos que diferenciar la expresion de la comunicacidn. La es-
critura no acaba cuando hemos sabido formular una idea con letras
en el papel. Si lo primero que nos preocupa al escribir es ser capa-
ces de encontrar palabras para las ideas que rondan por nuestra
mente, cuando las hallamos corremos el riesgo de pensar que ya he-
mos terminado. |Qué sencillo! jQué ficil seria escribir si sélo con-
sistiera en traducir con vocablos ~con los vocablos personales— las
ideas de cada uno! Escribir requiere mucho mis esfuerzo: significa
comunicar informaciones a otra/s personafs, a individuos distintos,
que poseen experiencias, puntos de vista, opiniones y palabras dife-
rentes a los nuestros. Lo dificil es poder formular nuestras ideas con
palabras que también pueda compartir el lector, con palabras de
todos.

Una buena estrategia retérica para salvar estos agujeros de cono-
cimiento y léxico entre autor y destinatario consiste en adoptar el
punto de vista del lector cuando formulamos una idea, en intentar
expresarla con sus palabras, con sus ejemplos, con su forma de ver
el mundo. Algunas ideas para buscar el punto de vista del lector y
de la lectora son:
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e Utilizar su lenguaje: evitar palabras que desconozca, controlar
las connotaciones que puedan tener para ellos las expresiones
que usamos, buscar frases hechas que conozcan, etc.

e Explicar las ideas a partir de sus conocimientos previos: tener
siempre en cuenta lo que saben y lo que no saben, para no re-
petirse ni dejar de explicar lo necesario.

e Poner ejemplos relacionados con su entorno y su realidad:
pensar en su entorno, en sus intereses y adaptar los ejemplos y
las explicaciones a ello, emplear referentes colectivos.

e Implicarles en el texto con preguntas retéricas, exclamaciones
o interpelaciones en 2.* persona.

El décimo mandamiento del Decdlogo del escritor de Eduardo
“Torres (Monterroso, 1978) recomienda: Trata de decir las cosas de
manera que el lector sienta siempre que en el fondo es tanto o mds
inteligente que ti. De vex en cuando procura que efectivamente lo
sea; pero para lograr eso tendrds que ser mds inteligente que él. En
resumen y sin ironfa, se trata de tener siempre en la cabeza al lec-
tor/a, de no olvidarlo nunca y de recordarle, de vez en cuando, que
todo lo que estis imaginando, que todo lo que estis haciendo, que
todo lo que cstas escribiendo..., es para ¢l o clla. ¢Estis de acuerdo?

2. Concrecidén

¢Cuil es el problema del segundo pirrafo de este capitulo? Pucs
que se sitda en un nivel de abstraccién demasiado elevado, que
tiene poca conexién con el tema de la prictica de la escritura y que
los lectores tenemos que hacer un esfuerzo interpretativo extraordi-
nario para poder relacionar el contenido con nuestros conocimien-
tos, con nuestra realidad. Los hechos concretos son mucho mais
comprensibles y atractivos que las formulaciones abstractas o gene-
rales. Nos interesan mucho més las cosas delimitables, obscrvables,
fijas, perceptibles, que las reflexiones vagas [ver también pdg. 148].

Se puede escribir sobre cualquier tema con concrecién. Sélo de-
bemos incluir ejemplos, anécdotas, imdgenes visuales, esquemas,
metaforas, comparaciones y nombres propios (citas, autoridades, re-
ferencias, etc.) para que la prosa gane claridad. Las metdforas son
un poderoso recurso imaginativo para explicar hechos complcjos y
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nuevos de una manera llana, a partir de lo que uno ya sabe. ¢Re-
cuerdas cudntas metiforas he utilizado ¢n lo que va de libro? ¢De
cuantas formas distintas estoy aprovechando la comparacién cntre

cocinar y escribir?

3. Personalizacién

No hace falta ser cotilla, pero el tono personal intercsa mucho
mis que el neutro. Con personajes reales, con pronombres persona-
les, el texto se acerca a los géneros de la narrativa y a la explicacion
oral, adquiere concrecién, un tono mds directo, y la lectura “es mas
asequible. Pero... gpodemos escribir expresiones como: yo (rev que,
estamos de acuerdo en que, compara los datos o fijense en el e
quema, en un €nsayo, €n un articulo cientifico o en un informe téc-
nico? ¢La prosa no pierde objetividad o imparcialidad? ¢No s¢ nos
ha ensefado a evitar expresiones subjetivas de este tipo?

La verdad es que hoy en dia los pronombres personales no
abundan en los escritos —prescindiendo de la literatura y el perio-
dismo de opinién—. Vivimos ¢n una tradicién de escritura desperso-
nalizada. Asociamos la claridad de la informaciéon con ¢l tono im-
personal y neutro. Hemos aprendido a evitar el yo y el ti en los
textos. Los sustituimos por circunloquios y frases pasivas creadas
para la ocasién. Cuando encontramos formas personales en un c¢s-
crito supuestamente «cientificon, fruncimos el cefior suenan mal,
dudamos de la calidad de la prosa e incluso desconfiamos de la ob-
jetividad del contenido.

Turk y Kirkman (1982) explican que la literatura cientifica in-
glesa de antes del siglo X1x utilizaba a menudo pronombres perso-
nales. Pero que, cuando se impuso el estilo formal victoriano [sic],
el tono impersonal se convirtié en una norma estricta para cual-
quier escritura intelectual, y que esta tendencia ha sobrevivido
hasta nuestros dfas en los textos cientificos. Quizds nuestra sensibili-
dad tenga las mismas rafces y entronque con esa tradicién cientifica
occidental.

En cualquier caso, no podemos encontrar argumentos sélidos
para desterrar las referencias personales a autores y lectores. jTodo
lo contrario! Si el escrito es comunicacién entre dos sujetos, lo
mis normal es que éstos aparczcan explicitamente en la prosa. Re-
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sulta mucho mds artificioso ¢ incluso falso pretender ocultar cual-
quier rastro o huella personales y simular un estilo neutro sin auto-
ria que no se dirige a nadie. Ademds, la objetividad o la claridad de
la informacién no dependen de la presencia o de la ausencia de es-
tas referencias: dependen de otros factores como la actitud del
autor, el tratamiento de los datos, la discriminacién entre informa-
cién y opinién o el estilo global de redaccién.

La mayor parte de los manuales de redaccién técnica o cientf-
fica que he consultado (Bailey, 1990, Barrass, 1978, Blicq, 1990,
Kirkman, 1992 y Turk y Kirkman, 1982) recomiendan el estilo ma-
tizadamente personal en vez del artificio de lo impersonal. Algunos
ejemplos que aportan son los sigulentes:

IMPERSONAL PERSONAL
Es recomendable que... Recomendamos que....
Mis arriba se ha comentado que... He comentado mis atriba quc...
Los diversos componentes han Hemos ordenado los diversos com-
sido ordenados... ponentes...
Ha sido argumentado por el autor He argumentado que...
que...
La hipdtesis de la autora es que... Mi hipétesis es que...
El lector / el usuario tiene que
considerar que... Considera (1) / considere (usted)

/ consideren (ustedes) que...

Las frases de la izquierda ticnen que recurrir a construcciones
pasivas y a perifrasis rebuscadas para evitar las referencias persona-
les. Son més largas, mis complejas y, en consecuencia, mds dificiles
de escribir y de comprender. En cambio, las equivalentes de la de-
recha son decididamente mis concretas y llanas —jy también menos
sexistas! ¢Te suenan mejor las de la izquierda? (Te parecen mids
«cientificas»? {Pues sélo es un prejuicio! El peso de la costumbre.

4. Prosa coloreada
El pirrafo Quc empieza este capitulo, el primero de todos,

muestra los defectos habituales de una prosa insulsa que repite un
mismo molde en eada oracién. Cada idea se repite dos o mis veces;
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cada frase sigue el mismo patrén sintictico (sujeto-verbo-comple-
mentos), empieza siempre con un determinante; no hay elipsis nt
pronornbres que descarguen la redundancia; un dnico tono anuncia-
tivo y frio abarca todo el fragmento. jNo hay sorpresas ni variacio-
nes! ¢Has encontrado alicientes para continuar leyendo? Me atreve-
rfa a decir que no: este tipo de prosa acaba amodorrando al mis
voluntarioso.

Al contrario, la prosa que anima a leer es la variada, viva e imagi-
nativa. No sélo debemos evitar las repeticiones y los clichés, sino que
hay que buscar un léxico preciso y claro, pero abigarrado, vivo, enri-
quecedor. Se puede aprovechar la expresividad del léxico mids colo-
quial o popular, las frases hechas, las preguntas o las exclamaciones.

¢No es cierto que la modalidad interrogativa y la admirativa
rompen la monotonfa? ¢Te implica una prosa variada como ésta,
lector/a? jClaro que sil No hay nada mis insipido que decir cosas
una detris de otra, sin ton ni son, jcon un mismo triste y simple
tono de voz! Todo ayuda a animar: las salidas de tono, los cambios
de ritmo, el humor, la ironia o el sarcasmo —¢por qué serd?

5. Decir y mostrar

Te propongo otro jucgo. Lec el siguiente fragmento y los dos
primeros parrafos del capitulo anterior [pig. 186). Compiralos.
Venga! {No tengas pereza!

NIVELLS DE FORMALIDAD

Acostumbramos a utilizar lenguajes diferentes en cada es-
crito, aunque se trate de un mismo tema. Imaginemos a una
mujer, estudiante y trabajadora, que un dfa tenga que pedir per:
miso en el trabajo para poder asistir a un examen en la universi-
dad, que también tenga que pedir un justificante al profesor
conforme lo ha hecho, que escriba una nota para sus familiares
avisando de que llegard tarde a cenar por este motivo, y que
ademis tome nota del hecho en su diario Intimo. Los cuatro es-
critos, la solicitud del permiso, el justificante, la nota y el co-
mentario {ntimo, emplearin un nivel de formalidad distinto,
adecuado al interlocutor, a la funcién y al mensaje.
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La solicitud usard un estilo administrativo, el justificante
serd formal y, en cambio, la nota y el diario Intimo tendrdn un
tono mucho mds coloquial o familiar. El comentario [ntimo,
que en principio no tiene que leer nadie mds que su propia
autora, incluso puede incluir palabras o expresiones vulgares.
En conjunto, estd claro que no podria ser de otra manera. ¢Te,
imaginas una nota para decir que no irds a cenar, escrita con un
lenguaje administrativo? ¢O una solicitud con estilo de nota ca-
sera? Es absurdo. El texto no conseguirfa su funcién y el autor
serfa tildado de maleducado.

¢Qué diferencia hay? Mucha, sverdad? Los dos fragmentos dan
la misma informacién pero de manera distinta. Este dltimo la dice,
la explica con un tono llano y pretendidamente atractivo. El otro
fragmento la muestra, la hace sentir y vivir como si fuera una narra-
cién o una obra de teatro. Murray (1987) y Rebekah Caplan (1987)
distinguen entre decir los hechos y mostrarlos y aconsejan utilizar
esta segunda posibilidad siempre que sea posible.

Es decir, se trata de describir la informacién desde una éptica
personal, de ser especifico, de contarlo todo con detalles concretos,
colores, estilo directo, comentarios personales, etc., como si se tra-
tara de una pintura o de una fotografia precisas. Al contrario, limi-
tarse a enunciar los datos resulta bastante menos atractivo y mds
aburrido: el texto carece de aportaciones personales, la prosa gana
abstraccién, se aleja de la realidad. Es la misma diferencia que en-
contramos cntre ver una pelicula u ofr contarla, por muy bien que
se cuente.

6. DLSPIECLES

El ultimo recurso retdrico que comento, a medio camino cntre la
elaboracién de la informacién y la prescntacién visual, tiene las si-
guientes caracterfsticas:

e No tiene nombre fijo. Suele llamarse despiece, complemento, re-
cuadro o también noticia segregada (sidebar o follow-up en
inglés). ,

e Consiste en segregar 0 desplazar una informacién secundaria y
auténoma del texto principal.
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o Recibe un tratamiento grifico especial. Se presenta dentro de un
recuadro, e¢n forma esquematica o destacada.

e Descarga el cuerpo del texto, introduce variacion en la prosay
aligera la tarea de lecr.

e Sc utiliza sobre todo en periodismo, pero se ha exportado con
éxito a otros campos (libros, documentacion).

Los despieces se relacionan con los esquemas, los grificos y, cn
conjunto, con todos los recursos visuales para presentar informacion es-
crita. [Consulta el siguiente capftulo.]

ACCION!

A mi entender, la racjor manera de aprender recursos retdricos
para la redaccién es verlos en accion, es decir, experimentarlos
como lector/a y escritor/a. Una lista de ideas como la anterior
puede ser util, pero nunca podrd trasmitir las sensaciones que pro-
yocan unos cuantos trucos bien prcparados, situados en el momento
oportuno de la lectura. Por estc motivo, cierro este capitulo con el
comentario retérico de dos textos expositivos.

El primer escrito es necesariamente fragmentario. ¢(Te has plan-
teado alguna vez la jubilacién? :No? Mejor. De este modo podrds
valorar si el arranque persuasivo del articulo te arrastra a leer o no.

Atencién: jAccién!

UN ENFOQUL POSITIVO
Inicio concretado

en una palabra ————
clave La palabra jubilacién, como tantas

otras en nuestros dias, evoca una varic-
dad de respuestas al interrogar a perso-
nas de diversos niveles y ocupa-| Ejemplos
ciones:{para el directivolde empresa con — préximos al
formacion superior, puedeserlaoportu- | lector potencial
nidad esperada durante afios para dedi-
carseaunaaficién intelectual, deportiva
o social postergada por su intensa vi-
| da_de_egjecutive; [para_¢! trabajador|

Opiniones
contrapuestas
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manual especializado, pucde suponer
el fin de una actividad que le absorbfa
fisica ¢ intelectualmente, y el ingreso
en el grupo de pasivos para quiencs la
vida carece de significado. La jubila- | Juego de
Variacién cidn constituye motivo de alegria o de | oposiciones.
contrariedad, segin la formacién, cl
nivel educacional, el pucsto de trabajo
o una seric de variados factores de la
vida laboral y social de cualquier per-
sona. Veamos dos tipos de didlogo po-
sible entre personas que se acercan a la
jubilacidn:
Contraste de Positivo: jChico, por fin me jubilo y Introduccién
positivo y voy a disfrutar con...! (La familia, el [ de voces
negativo. deporte, el coleccionismo, etc.) distintas.
Ncgativo: Voy a jubilarme y me da
miedo a lo que viene, me preocupa...
(La escascz de la pensién, la relacién
con mi mujer o hijos, el tiempo libre,
ete)
Pregunta retérica — ¢Por qué unas pcrsonas adoptan
sobse una un enfoque negativo, y otras, positivo?
cuestién central. Se puede contestar reduciendo la res-
Crea un vacfo  puesta a una sola causa: cuantfa de la ‘» Respuestas

tipogrifica.

de informacién. pensién, personalidad del sujeto, [ contrapuestas.
apoyo del cényuge, etc.; pero ninguna
razén por si sola cxplica satisfactoria-
mentc una situacién compleja en la
que intervicnen multitud de factores
__l [...] A continuacién se han clasificado
los factores cn tres grupos: individua-
les, materiales y sociales [...} que tienen
su paralelismo en el refrin popular
«salud, dinero y amory, orientador dc
tantas generaciones en el pasado y ain
vilido actualmentec| [Moragas, 1989]

Avance dc los contenidos y Uso dc un refrdn tépico,
la estructura del libro en muy popular y con fuerte
tres ejes. - carga emotiva.
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¢Es habil, verdad? Podr{amos preguntarnos si con una introduc-
cién menos sofisticada, con el tono mis objetivo o frio de los textos
cientificos o académicos, nos sentirfamos motivados a leer, st real-
mente continuarfamos leyendo este texto. jNo lo sé! Los lectores y
las lectoras tenemos pocas manias. Cuando un escrito no nos inte-
resa, lo abandonamos sin piedad. Sélo seguimos si nos sentimos
atraidos.'La primera frase de un texto es la mds importante porque
tiene que inducir al lector a pasar a la segunda; si no, el texto estd
muerto. [Leiste antes esta frase: ¢dénde?, ¢quién la dijo?]

El segundo ejemplo es mds socarron. Una vez me toco escribir
un artfculo divulgativo sobre las excelencias del aire acondicionado
—jqué cosas tiene que hacer uno en la vidal—. Se trataba, claro esta,
de publicidad indirecta —jvaya denominacién mis tramposal— diri-
gida a lectores de periédicos y revistas. Con finura y picardia, tenia
que convencer a todos de las indudables ventajas de esta nueva tec-
nologfa, con un lenguaje neutro y sin aspavientos. ;

Como sabfa poco o nada sobre el tema, mi cliente me llen las
manos de prospectos técnicos sobre aire acondicionado: descrip-
cién, tecnologfa, funciones, modelos, prestaciones..., jtodo! Y yo me
preguntaba: (Cémo puedo hacer atractivos unos datos tan técnicos y
tan desconectados de los intereses del ciudadano de a pie? Vamos a
analizar la respuesta que pude y supe dar, la mejor que supe escribir
—y reconozco que he introducido algin cambio de dltima hora para
adaptar el texto a esta cocina—. En la columna de la derecha, con le-
tra menuda, encontraris explicados los recursos retoricos que utilicé

consctentemente:

UN NUEVQ CONFORT: Titulo con las palabras
EL AIRE ACONDICIONADO clave del tema.

Tamafio mas grande de le- 7
tra para la introduccién
(tres primeros pdrrafos) y
para la conclusion (cl
ultimo).

Cada verano, cuando llega ¢l bo- Inicio con estilo de cuento
chorno y las temperaturas suben narrativo.
tanto que resulta diffcil trajinar por
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casa, descansar o hacer algo, muchos
pensamos: Quizd podriamos poner aire
acondicionado. Tendria que infor-
marme de lo que cuesta. ;Quizd no sea
muy caro! Algunos lo hacen y acaban
instalandolo; otros no ecncontramos
nunca el momento de visitar unatienda
de electrodomésticos o pensamos que
nuestro bolsillo no llegaria a semejante
lujo. Y al terminar el verano, la idea sc
esfuma. Asf vamos tirando y ya estd. El
afio que viene —y el siguiente— empe-
zardtodoigual... jhastaque nosliemosla
manta a la cabezal

El aire acondicionado es uno de los
hitos importantes del actual nivel de
vida y del confort doméstico. En pocos
afios, lo que era un lujo de pocos ha pa-
sado a ser una necesidad de muchos.
Antafio era exclusivo de empresas o de
locales publicos, hoy lo encontramos
en muchos hogares familiares. Los
avances tecnolégicos y la comercializa-
cién masiva han permitido esta difu-
sién generalizada. Ha pasado a ser un
bien tan asequible como una cadena
musical, una televisién o un frigorifico
nuevos.

Del mismo modo, ya ha pasado a la
historia aquel cubo gordo y ruidoso,
encaramado en puertas y ventanas de
bares y restaurantes, que chorreaba
agua y nos procuraba stibitas corrientes
de aire fresco. La ultima tecnologia nos
ofrece una variada y sofisticadfsima
gama de aparatos, utilidades y formas
diversas de aire acondicionado, que

pensamos: 1.* pers. pl. Im-
plica al lector, que se con-
vierte en protagonista invo-
luntario. Establece compli-
cidad entre autor y lector.

Quizd...: Lstilo directo. El
uso de distintas voces ¢s un
rasgo conversacional tipico
de la comunicacién disten-
dida y poligestionada (aque-
lla en la que participan va-
rias personas). Aporta varia-
cién, color y concrecién al
discurso técnico.

Jucgo de oposiciones y para-
lelismos: un lujo de pocos/
una necesidad de muchos,
antaitofhoy, empresasfhoga-

res.

...a la historia... Rctrato
minucioso de una imagen
concreta y recordada. Co-
necta el discurso con la ex-
periencia del lector, aporta
un tono familiar y afectivo,
Fijémonos: hubicra sido
mucho ' menos  efectivo

—aunque mucho més preci-
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han arrinconado aqucl popular aire
frio. En definitiva: quien quiere vivir
mejor se instala aire acondicionado y
evita bochornos y sufrimientos.

Utilidades del aire acondicionado

Gracias a una avanzada tecnologia,
los actuales equipos de aire acondicio-
nado (en adelante AA) son silenciosos,
potentes, saludables y manejables; tienen
larga vida y consumen razonablemente.
Al margen de modelos, marcas, poten-
cias y prestaciones, el AA ofrece todo lo

que sigue:

La regulacién de la temperatura
ambiental es la principal funcién del
AA. Los modelos tradicionales refrige-
ran el aire en verano, pero los mds mo-
dernos también son capaces de calentar
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so— algo como: ...a la histo-
ria los aparatos compactos
instalados en aberturas de
salas, de gran volumen, alto
nivel de ruido, con pérdidas
relevantes de agua, y con
deficiente graduacion de la
temperatura global de la

sala.

Frases de cierre de la intro-
duccién, que recuperan el
tono del principio y avan-
zan los contenidos que se
van a.tratar.

Parrafos 1-3: Introduccion-
cebo para atraer lectores. El
primer pérrafo rastrea la
opinién tépica sobre el AA,
que los siguientes rectifican
con una visién actualizada.
Se situa el tema del ar-
ticulo.

Subtitulo para marcar los
apartados del articulo.

AA: Sigla para economizar
palabras.

1. apartado: Después de una
breve presentacion general,
cada pirrafo desarrolla una
utilidad. Los marcadores tex-

tuales muestran al lector



en invierno o, dicho de otro modo, de
actuar como auténticas calefacciones.
Con un simple sistema de bombas de
calor, en verano el aparato saca aire ca-
liente del interior de la vivienda hacia
el exterior; y en invierno, al revés,
aprovecha el calor de la calle para ca-
lentar ¢l interior. Los termostatos regu-
lan estas operaciones y obticnen la
temperatura deseada en cada habita-
cién y en cualquier momento del dfa o
de 1a noche. Ademds, se trata de un sis-
tema bastante econémico, si lo compa-
ramos con el coste sumado de la refri-
geraciéon estival y la calefaccidén in-
vernal.

El AA también controla —y ésta es
su segunda gran funcién— el grado de
humedad relativa del ambiente y lo si-
tha en su nivel adecuado: entre el 40 %
y el 60 %. El exceso de humedad difi-
culta la evaporacién del sudor humano,
causa molestias fsicas importantes (vias
respiratorias, afecciones reumdticas) y
también puede estropear algunos elec-
trodomésticos (hifi, video...). Las zonas
acudticas (costas, rfos, lagos...) son las
més expuestas a un exceso de humedad.

Asimismo, los equipos de AA asegu-
ran la salubridad del aire: lo renuevan
periédicamente y limpian las impurezas
que suele contener. Los filtros del apa-
rato eliminan las particulas de polvo y
de polen que acostumbran a flotar en el
ambiente, asf como cualquier olor,
humo o foco dec contaminacién que
pueda penetrar del exterior.

la organizacion del texto
(1.% la principal funcion,
2% la segunda, 3.°: asi-
mismo, 4.° finalmente).

Uso de paréntesis para am-
pliar la informacién con
ejemplos y detallcs. Estos
quedan perfectamente aisla-
dos y el lector poco intere-
sado pucde saltirselos con
facilidad.

Marcadores textuales situa-
dos en puntos estratégicos,
en el inicio del parrafo y de
la frase: asimismo, final-
mente...
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Se garantiza un aire mds limpio y salu-
dable para respirar en la zona acondi-
cionada. (Esta prestacion es util sobre
todo para las personas que sufren aler-
gias estacionales causadas por las parti-
culas que lleva el aire.)

¢

Finalmente, el AA también regula
la velocidad del aire, de manera que la
temperatura de una sala sea la misma
en todos los puntos, y que se elimine el
calor que produce el cuerpo humano,
que puede desestabilizar el ambiente.
El movimiento constante y controlado
del aire produce una agradable sensa-
cion en la piel

Equipamientos diversos

El AA se adapta a todo tipo de espa-
cios, tiene un disefio moderno, es ficil
de instalar y ofrece buenas prestaciones
y garantfas de funcionamiento. Hay dos
grupos de equipos segun la situacién de
sus componentes: produccién de fro,
tratamiento de la humedad, renova-
cién... Son los compactos y los partidos.

Los compactos integran todos los
componentes en un solo armazén, que se
instala en la zona que se ha de climatizar.
Existen modelos de ventana, de consolay
un tercero que es portdtil. El primero es
muy 1til para adaptarlo a edificios viejos
y permite acondicionar zonas indepen-
dientes. El segundo se coloca en el suelo,
como un pequeiio mueble en una pared
0 en un rincén.
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Detalle afiadido después del
punto final y entre parén-
tesis.

2.° apartado: Las negritas de
las dos palabras clave se si-
tian al final de la presenta-
cién y determinan la estruc-
tura del apartado. Los si-
guientes pérrafos arrancan
con estas palabras.

Descripcion  numerada de
modelos,
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El tercero se mancja con simplicidad:
se puede transportar de un punto a
otro, es muy util para pequefias salas y
sélo necesita una abcrtura al exterior.

Los partidos situan en el cxterior
el sistema de evacuacién del aire ca-
licnte y en el interior, unido con un
conducto, el resto de componentes. De
esta mancra, se aprovechan los espacios
muertos, se¢ evitan las obras en el in-
mucble y se pueden organizar varios
acoplamientos. También se trata de los
equipos mis silenciosos, muy apropia-
dos para dormitorios y salas-comcdo-
res. La unidad interior puede adosarse
a la pared, al suclo, al techo o pucde
ser portatil. Las salidas de aire también
varfan: verticales, horizontales, latera-
les, etc. Algunos modelos incluso tie-
nen mando a distancia.

Conscjos utiles para poner AA

Ahora bien: «;Cudl de estos modelos
es el mejor para mi casa?, ;puedo poner
AA sélo en el comedor?, ;y para mi pi-
sito vicjo?» Preguntas dificiles de res-
ponder.

En primer lugar, se tiene que hacer
un andlisis de la zona por acondicionar.
Varios factores influyen en la tempera-
tura del edificio: el entorno de la cons-
truccién, el grado de aislamiento tér-
mico, la incidencia del sol, de la luz y
del aire, ¢! volumen y el espacio que
hay que climatizar, ¢l nimero de ocu-
pantes, su actividad fisica, ctc. La po-

3.%" apartado: Preguntas re-
téricas en 1.* persona como

presentacion.

Marcadores de orden situa-
dos en ¢l inicio del pérrafo:
en primer lugar, asimismo,

en definitiva.
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tencia, la situacién y las prestaciones
del AA variarin segin estos factores.

Asimismo, también hay que tener
en cuenta si solo se acondicionard una
dependencia o toda una vivienda, si ¢s
posible hacer obras en cl cdificio y el
coste que pueden tener, el espacio dis-
ponible para los aparatos, etc. Y
cuando ya se sabe todo, entonces debe-
mos decidirnos por una marca o por
otra, con las implicaciones correspon-
dientes de precios, atencién al cliente y
servicio posventa de reparacion y man-
tenimicnto.

En definitiva, a la vista de todo lo
que debemos vigilar, lo mds recomen-
dable es encomendarsc a un especia-
lista para que prepare un estudio serio
de las necesidades del inmuceble y pro-
ponga un sistema ajustado y garan-
tizado.

{Ah! Y un ultimo consejo al oido:
si estin ustedes interesados en adqui-
rir un AA no esperen a que llegue el
verano y pase todo lo que dijimos al
principio: jentonces es cuando los
concesionarios estin llenos hasta los
topes! [Enher, 1991]
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Consejo final de resumen
del tercer apartado.

Conclusién final que remire
al inicio por la tipografia
mids grande y ¢l tono, como
la pescadilla que se muerde
la cola. Dice Josep M. fispi-
nas que un discurso, oral 0
escrito, es como el vuclo de
avién que despega y ate-
rriza. Algunos  escritos y
hastantes mds parlamentos
pecan precisamente de no
saber acabar a tiempo y dar
vueltas y mis vueltas repi-
tiendo ideas y aburriendo a
la  audicncia. [l escrito
completo es aquel que fina-



liza en ¢l momento opor-
tuno, ni antes ni después de
decir todo lo necesario,
con el convencimiento del
autor y el benepldcito del
lector.

Termino con algunos comentarios generales:

El escrito muestra un lenguaje llano, evitando el tono dema-
siado formal o la terminologfa excesivamente técnica. Utiliza con
provecho la expresividad de locuciones, frases hechas y coloquialis-
mos como: vamos tirando, liarse la manta a la cabeza, la pescadilla
que se muerde la cola, hasta los topes. La sintaxis también busca un
estilo asequible, con estructuras breves y simples. .

El texto revela su organizacion interna con subtitulos, apartados
y parégrafos muy pautados. Cada apartado consta de introduccién,
desarrollo y conclusién. Cada pirrafo tiene unidad significativa y
ordena la informacién interna de més a menos importante y gene-
ral. Los detalles y los ejemplos van al final en posiciones marginales
(entre paréntesis o comas, en listas, etc.).

217

R R B o U

e P ——-—— e



15. LA IMAGEN IMPRESA

La imagen de las palabras vale mds que mil palabras.

¢Has contado alguna vez la cantidad de horas que te pasas de-
lante de una hoja escrita? Leemos periddicos, articulos, informes,
anuncios, impresos, libros, una novela el fin de semana o ¢n ve-
rano; escribimos textos: avisos, cartas, proyectos...; y sicmpre tene-
mos una pagina de letras ante los ojos. Administrativos, ejecutivos,
maestros, negociantes, estudiantes, periodistas, contables..., todos
nos pasamos horas y horas sentados delante de un papel.

Los y las que trabajamos con ordenador nos preocupamos ¢n
todo momento de protegernos la vista con filtros. Muchos también
nos preguntamos si la silla o la butaca donde nos sentamos tanto
tiempo es la mis adecuada. Serd lo suficientemente ergonomica
para prevenir dolores de espalda? En cambio, no siempre nos prco-
cupamos de buscar ¢l disefio mds eficiente para la pigina en blanco,
de hallar la manera mis ficil de presentar la imagen del texto a los
ojos, aquella que nos ahorre tiempo y esfuerzos.

OJ0os E IMAGENES

Las pdginas escritas son imédgenes visuales. Cuando las miramos,
lo primero que distinguimos €s un Marco rectangular que cierra una
piscina de letras. Dentro de ella, las formas mds destacadas (titulos,
mayusculas, dibujos...) nos llaman la atencion en primer lugar. An-
tes de que podamos descifrar nada, estas formas ya nos informan so-
bre el texto. Nos hemos pasado tantas horas observando imigenes
escritas y tenemos tanta experiencia en hacerlo que casi somos ca-
paces de adivinar de qué se trata antes de empezar a leer.
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Por ejemplo, fljate en la siguicnte imagen y responde a las pre-
guntas de abajo (encontrards la solucién al final del capitulo):

Epa acsos staen
rotesu hacer gecio

Han entredea satopo con vista

Epa (Apnoto).- Acsos staen
contamente para hacer gecio
a Epa. Han entredea satopo
con vista, en tel cochen rése-
tu.

Atia han gecioea 100 ma-
totes, 58 matotes de pacila et
42 matotes de ticula. Con ga-
fitosos matotes Espite Colo-
nari et Micas staera ecs poc-

teres de Epa et Patrina. ‘

Ec UBC (Utmai Catall de En Epa staen acsos muy tiv
Burgio) ha feae coti résetu E:In______T]
camible. * Intiri p.

1 2

. ¢Qué tipo de texto es y donde lo podemos encontrar?

. ¢En qué lugar pasan los hechos? ¢Dénde se sitGa la accién?
. ¢Qué significan las letras del cuadro 12

. ¢Y las palabras del cuadro 2?

. Di cinco palabras del texto que aporten informacién relevante.
. Di cinco més que no aporten informacidn.

¢Qué crees que significan las palabras de debajo de la foto?
. ¢Qué funcién tienen los cuatro tipos de tipograffa del texto?

¢Has acertado la mayorfa? ¢Todas? ;Si no se entiende nada! Al finy
al cabo, no hay nada que comprender porque no se trata de ningin
idioma. Son palabras inventadas que no significan nada. Pero la
compaginacién tipogrifica como se presentan, en forma de noticia
periodfstica, nos permite deducir algunos datos bdsicos sobre el
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texto. Como buenos lectores de periddicos, reconocemos esta 1ma-
gen y sus convenciones y las interpretamos sin dificultad. {Imagina ¢l
mismo Ho de letras sin tirulares ni columnas, ni pies de foto ni foto, con un solo cuerpo
y tipo de letra... ¢Habrfas podido responder con éxito a las mismas preguntas?]

El periodismo y la publicidad son los 4mbitos escri-
tos que seguramente han sabido aprovechar con mis in-
teligencia el potencial comunicativo no verbal de la ima-
gen impresa. Han sabido desarrollar un cédigo completo de
compaginacién del escrito en una pigina en blanco, que faci-
lita y favorece la comprensién. Aprovechan la colocacién de la
letra, su tamafio o su forma para informar y atraer al lector mucho
antes de que éste empiece a leer. De este modo, tenemos que su-
poner que el texto anterior conserva la estructura tipica de una
noticia: la pirimide invertida que ordena la informacién de mis
importante a menos. El primer pirrafo, llamado lead o también
«sombreron, debe contener los datos esenciales que responden a
las preguntas de quién, qué, cudndo, dénde y por qué. {Figmonos que
este primer pirrafo repite todas las palabras que aparecen en el tiulo y en el sub-
titulo.]

En el caso del peri6dico, solemos tener poco tiempo para leerlo,
lo hojeamos rdpidamente, leemos sélo los titulares y, quizds, alguna
noticia importante. Somos descaradamente selectivos y agradece-
mos la disposicién cuidadosa de la informacién, que nos permite
avanzar dcprisa. [Repito la misma pregunta, tambi¢n entre corchetes: ¢Pucdes ima-
ginarte c6mo serfa un periddico impreso en forma de libro, sin fas convenciones tipo-

grificas establecidas? ;Lo podrfamos leer del mismo modo?)

LA IMAGEN ORGANIZADA

La imagen de la pdgina es la primera impresion que tiene un
lector del texto. Es lo primero que se ve, lo primero que trasmite
informacién y provoca sensaciones sobre el escrito. [Lo hemos visto ¢n
la pdgina 83, con el juego de los pirrafos, y también lo estoy demostrando ahora con los
distintos tamanos de letra en este texto.] Los profcsionalcs del CSC[‘itO,
maquetistas, tipégrafos e impresores, buscan imigenes
limpias y atractivas que animen a leer. Una pégina sucia o
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demasiado cargada causa pereza; otra que sea pulida, en
cambio, parece mucho mis ligera. Quien suela leer manuscri-
tos —los maestros, por ejemplo— conoce bien la diferencia que hay
entre un escrito claro con buena presentacién y otro descuidado.

La presentacién de los escritos se ha sofisticado nota-

blemente en los Gltimos afios. Sélo debemos recordar Jos ma-
nuales escolares que utilizibamos en la infancia, o algin volumen
decimonénico, y compararlos con cualquier libro actual. En los an-
tiguos cada pagina se parece a la siguicnte, con mares de letra mo-
nétona donde no destaca nada, parrafos larguisimos y pocas o nin-
guna ilustracion. En los actuales, la diversidad tipografica, los
esquemas, las fotos, la maquetacion, etc. confieren una
identidad personal a cada hoja, que se convierte en un
cuadro tnico e irrepetible. {Qué atractivas son las piginas de
hoy y qué aburridas y pesadas nos parecen las de antes!

Estos cambios también han modificado nuestra forma de leer.
Hoy ya no leemos como antafio, siempre de izquierda a derecha y
de arriba abajo, resiguiendo la linca de texto. Establecemos una in-
teraccién répida con el texto: saltamos hacia adelante y hacia atrds
buscando datos concretos, evitamos los fragmentos que no nos inte-
resan y nos concentramos en los que contienen lo que buscamos.
La memoria visual ha adquirido mucha importancia: hay fotogra-
fias, cuadros; recordamos un esquema por su forma, o una frase por
su situacién. ¢No te ha ocurrido nunca que, buscando una cita en
un libro, recuerdes haberla lefdo en una posicién exacta, en la pi-
gina izquierda o en la derecha, arriba o abajo?

Una de las causas de este cambio son los programas informdti-
cos de procesamiento y edicién de textos, que han revolucionado la
comunicacién escrita. Hemos pasado de redactar a mano a usar la
miquina de escribir, primero mecédnica y después clectrénica, para
pasar hoy a disefiar escritos dentro de un cubo, casi como s fueran
dibujos o imdgenes. La calidad técnica y comunicativa de un escrito
de antes no puede competir de ninguna manera con la de los actua-
les. Se han acabado los textos sin justificacién, la impresién hundida
en la textura del papel, la monotonfa tipogrifica, las manchas, las
tachaduras, los «entrafiables» tfpex y las raspaduras.
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La informitica ofrece a la escritora y al escritor corrientes las

posibilidades técnicas de la edicion profesional. Hoy los escritores
debemos preocuparnos tanto de corregir los errores de ortografia
como de escoger la mejor familia tipografica, el interlineado, los
margenes o el tftulo, etc. Las mds recientes guias de redaccién dedi-
can mucha importancia y atencién a la presentacién del texto (ver
Diccionario de la edicivn, 1990 o Griselin et al., 1992). Resumo en
la siguiente lista unas pocas reglas para conseguir buenas imdgenes
escritas.
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ORGANIZACION DE LA PAGINA

1. La pdgina es como una pintura enmarcada de una exposi-
cion. La escritura es la acuarela y el papel blanco el lienzo que
le da soporte. Los mdrgenes deben ser generosos y rectos, simé-
tricos —jque la pdgina no se desplome hacia la derecha!

2. Del equilibrio entre tamaiio de la letra y de la hoja y el in-
terlineado depende la facilidad de percepcion ocular. Vale la
pena preferir los espacios amplios y la letra grande.

3. Los pirrafos suelen marcarse bien con un espacio interlineal doble,
Hamado [inea blanca —tal como se hace en esta lista—, bien con un
pequefio sangrado al inicio —como en el resto del libro—. No se sue-
len mezclar los dos sistemas. (Pero hay otro tipo de parrafos mas es-
téticos y menos usados; para cualquier cuestion tipogrifica, consul-
tar Martfnez de Sousa, 1987 y 1992.)

4, Las EXPRESIONES IMPORTANTES -titulos, palabras
clave, tesis, etc.— pueden marcarse grificamente, tal como se hace
en este resumen. Perodebemosser CAUTOS: los excesos entorpe-
cen y no ayudan (tal como se demuestra en este_punto).

5. Deberiamos identificar cada pdgina por motivos de seguridad y
comodidad: para que no se extravie y para que sepamos et todo mo-
mento qué estamos leyendo. Los identificadores de pdgina se sitan
en posiciones estratégicasde los margenes. Los méds corrientesson el
niimero de pdgina, el titulo o la referencia del tema y el autor. Un



abuso dec identificadores resulta redundante y ensucia los mdr-
genes hasta distorsionar la pagina. Por este motivo suelen con-
centrarse todos en un solo margen.

6. Los titulos y subtitulos son las etiquetas del texto. Las lce-
mos muchas mds veces que ninguna otra parte del escrito. Vale
la pena que sean cortos, claros y atractivos: que indiquen lo
que el lector va a encontrar, que contengan las palabras clave
del tema y que sirvan para identificar cada parte del texto. El
titulo de uno de los capitulos de esta cocina muestra cxacta-
mente lo que no deberfamos hacer nunca. ¢Cudl es?

Quizds este abecedario de la presentacion permita sobrevivir
en el actual mundo tipografico. Pero se trata sélo de unos mini-
mos imprescindibles. La imagen escrita puede ser todavia mucho
mis compleja si se utilizan algunos recursos retdricos de presenta-
cién de textos.

SENALES PARA LEER

Las lineas de un escrito son la carrctera que el lector y la lec-
tora siguen para descubrir el paisaje de la pdgina y para llegar a su
comprensién. Leer es conducir la vista por las estribaciones de le-
tras y captar su sentido. Si la carrctera es buena, estd en condicio-
nes aceptables, estd sefializada ~como una autopista—, leer es un
placer y comprendemos el significado con rapidez y facilidad. Pero
si se trata de un camino campestre, de un asfalto deteriorado o de
una via sin sefiales de trifico ni marcas, la lectura resulta mucho
mds complicada: no sabemos qué accidentes nos deparard cl te-
rreno; leemos poco a poco y con precaucion.

Podemos ayudar al lector a leer el texto, enderezindole ¢l ca-
mino que tiene que recorrer. Le podemos marcar las ideas mds
importantes, explicarle los cruces conflictivos donde pucde equivo-
carse, o trazarle un mapa del viaje para que no se confunda. Dis-
ponemos de varios recursos para seii:lizar un escrito y guiar su
lectura. La siguicnte lista, adaptada de Flower (1989), enumera los
principales:
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SENALLS PARA LEER

Titulo

iixtractos

Membretes y encabezamicentos

Citas

Apartados de introduccidn, priloge o prefacio

Seitales
de anticipacién

Frases iniciales de tesis/cuestion/propodsito
Frases temdticas de pdrrafo
Indice

Frases finales de resumen/conclusién/recuerdo
Apartados de resumen, conclusiones o epilogos
Recapitulaciones

Senales -
de resumen

Puntuacién

Sediales tipograficas:
o variacién tipogrifica (cuerpo, familia...)

« subrayados, negritas, cursivas
¢ MAYUSCULAS, VERSALITAS, cifras Schales
» numeracion de apartados, capitulos visuales

Disposicién visual:

¢ mdrgenes

« lineas blancas, sangrados, blancos
e filas, columnas, franjas

¢ dibujos, grificos, esquemas

Marcadores textuales:
e enlaces: conjunciones, preposicioncs...
e repeticiones: aniforas, pronombres...

Senales
verbales

Las sefiales de anticipacion avisan al principio lo que se encon-
trard en el texto (extracto, idice...) o de lo que seguird a continua-
cion (frases iniciales, subtitulos...); las de resumen, recuerdan lo mis
importante que se ha dicho. Las visuales destacan determinados
fragmentios con procedimientos no verbales: formas, colores, tama-
fios... Llegan al lector incluso antes que la lectura. Las verbales
apuntalan el desarrollo de la lectura con alguna informacion lin-
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gliistica: orden de las palabras, anifora, relaciones entre ideas

Como siempre, un uso excesivo o inapropiado de cualquiera de
estas scfales seria contraproducente. Debemos seleccionar las sefia-
les mis adecuadas para cada tipo de comunicacién y también tene-
mos que usarlas con moderacién. Fijate en el siguiente texto, que
corresponde a la pagina 25 de la cocing, a los primeros seis parrafos
del apartado El estilo llano. Compara las dos posibles versiones, las
dos formas distintas de presentar casi la misma informacion. ¢Cudl
te gusta mas? ¢Cudl crees que es mas adecuada?

N

)

)

(causa, consecuencia...). )
)

)

)

)

)

)
El estilo llano )
)
Nombre ‘ )
Plain English Movement, adaptado a Movimiento del estilo o el lenguaje
lano. : )
. )
Definicién
Movimicnto de renovacién de la redaccién desarrollado en EE.UU. 2 )
partir de los afios setenta y lucgo expandido al mundo anglosajén. ‘) ‘
Objetivos )
Con el propésito general de promover un estilo llano para los textos )
publicos, se intcnta: ) :

e Elaborar normativa legal sobre comunicacién escrita (leyes y reco-
mendaciones).

+ Investigar sobre redaccién (qué problemas de comprensién presentan
los textos, cémo se pueden resolver...).

N " N

o Formar a los técnicos de cada disciplina que han de redactar (aboga-
dos, jueces, cientificos...).

e Difundir las ideas del movimiento con publicaciones y jornadas in-
formattvas.

Ambito de accién
Administraciones publicas y organizaciones de scrvicios a la comu-
nidad.
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Tipo de textos
Leyes, normas, seguros, impresos, contratos, sentencias, condiciones,
garantfas, instrucciones, etc.

Historia
Datos mds importantes:
i

1960-70: Las Asociaciones de Consumidores de EE.UU. piden que la do-
cumentacion bésica se escriba en un lenguaje llano.

1975: El Citibank de Nueva York reescribe sus formularios de prés-
tamos para adaptarlos a este nuevo estilo llano.

1978: El gobierno Carter ordena que «todas las regulaciones mds
importantes sc redacten en un inglés llano y comprensible
para todos aquellos que deban cumplirlas».

Fundamentos éticos

La democracia se fundamenta en la facilidad de comunicacién entre las
instituciones y Ia ciudadania. La administracion publica y el sector pri-
vado tienen el deber de expresarse de manera llana, mientras que los
administrados tienen el derecho de poder comprender todo lo que ne-
cesiten para desarrollarse en la sociedad moderna.

Economfia

La reelaboracién de cualquier documentacién con un estilo llano ge-
nera gastos al principio (especialistas, disefio nuevo, impresion, evalua-
cién), pero a largo plazo resulta rentable porque ahorra dudas y esfuer-
zos humanos y econémicos.

Quizis te gusta mds esta presentacién que la de la pagina 25. Es
mis esquemitica, ordenada, visual; presenta la informacién atomi-
zada; permite hallar cada dato con el minimo esfuerzo, hacerse una
impresion global con una ojeada; también ayuda a estudiar. Pero no
es muy agradable para una lectura continuada o reflexiva, para sen-
tarse en una butaca y leer tranquilamente. ;Verdad que no invita a
leer, a pasarte una o dos horas observando péginas de este tipo? Por
altima vez cte imaginas este libro escrito integramente con esta Gl-
tima presentacién, de mancra telegrifica y esquemdtica? La lectura
hubiera sido distinta, pero... ¢te habria gustado?
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- Respuestas al texto de Epa acsos

1. Es una noticia de prensa y podrfa aparecer en la primera pégina de
cualquier rotativo.

2. En Epa (Apnoto); Epapuede ser el barrio, pueblo o ciudad; y Aproto,
la comarca, provincia o estado. Lo sabemos porque estas palabras ocu-
pan la posicién habitual de los topénimos que localizan cada noticia.

3. Algo asf como Mds informacién pdg. 4.

4. Debe ser la agencia propietaria de la fotograffa.

5. Las que ocupan las posiciones relevantes del texto (titulares, primer
parrafo, inicio de frase), o las mds repetidas. Por ejemplo: Epa, acsos,

gecio, satopo, entredea...

6. Las del final del texto, las menos repetidas o las cortas y presumible-
mente gramaticales. Por ejemplo: camible, ha, et, de, para...

7. Explican, sitian o comentan la fotografa.

8. Establecen jerarqufas de informacién. Siguiendo la estructura de pi-
rdmide de la noticia: lo més bésico e importante se dice al principio y
los complementos o los detalles més adelante o al final. Las variaciones
tipograficas destacan estas distinciones.
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16. PINTAR O RECONSTRUIR

Escribir es reescribir,

DONALD M. MURRAY

La persona que no comete errores no suele
hacer nunca nada.
E. . Preeres

-

Empiezo con inquietud este ultimo capitulo —jen orden de posi-
cién!—. Me ronda por la cabeza desde que he empezado a escribir
esta cocina. No me gusta que esté aquf. jAquil jPrecisamente aqui!
jAl final del libro! Hubiera querido poder colocarlo mis adelante,
después de El crecimiento de las ideas y de Cajones y... {Pero lega
muy tarde! Estos dos capftulos enlazan muy bien uno con otro, y
este tercero tendrfa que haberlo metido con un calzador.

Repito: no me gusta nada dejarlo aqui, este capftulo. St ya es un
prejuicio muy extendido que la revisién s tiene que hacer al final y
sélo al final, todavia remacho el clavo hablando'de este tema aqui 'y
no antes. ¢Cémo puedo afirmar que la revision es esencial, que se
tiene que realizar durante todo el proceso de escritura y que afecta a
todo el escrito, si s6lo le dedico un capitulito al final, nueve piginas
justitas? ¢Quién me creerd?

Ya que no encuentro solucién y, asf pues, el capitulo se queda
aqui, al final de la cocina, aprovecho retéricamente mis inquictudes,
las confieso con sinceridad, escribo este ¢ncabezamiento y asi pido
perdén por mis faltas. Incluso consigo atraer el interés de mi lector
o lectora.

APRENDICES Y EXPERTOS

En ningiin otro apartado del proceso de redacciéon se nota tanto
la diferencia entre aprendices y expertos como en la revisién. La in-
vestigacién cientifica demuestra que unos y otros se comportan de
manera absolutamente distinta cuando revisan, hasta el punto de
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que realizan dos actividades distintas, aunque sc las llame del
mismo modo: los primeros solo reparan las averfas de su prosa

(errores, incorrecciones, defectos),

micntras que los segundos apro-

vechan la revisién para mejorar el escrito de pies a cabeza, para ha-
cerlo miés claro, intenso, completo. Para los aprendices consiste en

dar una capa de pintura a la prosa;

para los segundos se trata de re-

construir el edificio del texto desde los cimientos.

Flower (1989) describe con detalle el comportamiento durante la
revision de escritores aprendices y expertos. El siguiente esquema com-
para los objetivos, las técnicas y ¢l método de trabajo de unos y otros:

DIFERENCIAS EN EL PROCESO DE REVISION

APRENDICES

Objetivo:
e la rcvision sirve para corregir
errores y pulir la prosa.

Extensign:
e La revisién afecta a palabras o fra-
ses aisladas.

Técnicas:
e Latécnica mias usada es tachar pa-
labras.

o Piensan: esto no suena bien, esto es
incorrecto.

Manera de trabajar:

o Revisan al mismo tiecmpo que leen
el texto. Avanzan palabra por pa-
labra.

EXPERTOS ©

e La revision sirve para mejorar glo-
balmente ¢l texto.

e Afccta a fragmentos extensos de
texto, las ideas principales y la es-
tructura.

e Tratan la revisién como una parte
del proceso de desarrollary redac-
tar idcas.

« Deciden cémo se tiene que revi-
sar: leyendo el escrito, detectando
errores, reformulindolos, ctc.

e Tiencn objetivos concretos y una
imagen clara de cémo quicren que
sea ¢l texto. Durante la revision,
comparan esta imagen con el texto
real.
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e Cuando detectan un problema, e Dedican tiempo a diagnosticar ¢l

lo resuelven ripidamente. problema y planifican  cémo
pueden enmendarlo.

¢En qué bando te sitdas tG? ¢En la izquierda o en la derecha?
¢Revisas como un aprendiz o como un experto? ;Con quién te iden-
tificas y en qué grado?

En resumen, los aprendices sélo saben revisar en la superficie
del texto, con unidades locales como letras, palabras o expresiones,
que leen y rectifican instintivamente cuando detectan alguna falta.
Actian sobre todo con criterios de correccién y gramdtica, inten-
tando eliminar los defectos del escrito. Suelen sentir la revisién
como una operacidn enojosa, aburrida, mecdnica, que sc tiene que
realizar obligatoriamente, y que —jqué remediol~— hacen con rapidez
y desgana.

En cambio, los expertos se mueven en todos los niveles del
texto, también con unidades globales y mi4s profundas como ideas,
parrafos, puntos de vista, enfoques, etc. Son capaces de revisar se-
lectivamente, concentrindose en aspectos distintos. No esperan a
encontrar problemas para actuar: pueden rehacer frases o ideas ya
correctas para darles una forma o un sentido mejores. Tienen crite-
rios definide: sobre lo que quieren conseguir y utilizan métodos va-
riados para conseguirlo, segin las circunstancias. Para ellos y ellas,
revisar forma parte del acto de escribir, es un componente creativo
que les permite avanzar e inventar cosas nuevas. No les provoca
mis pereza o aburrimiento que otras operaciones de la escritura.

Por estas razones, los ¢Xpertos no esperan a tener una versién
completa del texto para revisar. Pueden valorar listas de ideas, no-
tas, apuntes, esquemas, borradores o incluso los planes o las inten-
ciones que todavia no tienen forma escrita, que sélo son pensa-
mientos mentales mas o menos huidizos. Utilizan la revisién en
cualquier momento del largo proceso de composicién del escrito,
como una manera de valorar la tarea hecha y de rectificarla para
que se adapte mejor a sus propositos.

El siguiente esquema muestra la posicién central que ocupa la
revisién y la conexién que tiene con el resto de procesos de es-
critura:
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Gencrar — Ordcenar
idcas

ideas
Enfocar Llaborar
cl escrito la estructura
Disponer Redactar
el escrito —— laprosa
cn el papel

En conclusién, revisar es mucho mds que una técnica 0 una su-
pervisién final del escrito: implica una determinada actitud de es-
critura y un estilo de trabajo. Los aprendices que quieran modificar
su comportamiento, no sélo tienen que cntrenarse en un cjercicio
técnico sino que deben desarrollar una actitud y unos valores sus-
tancialmente nuevos respecto a la escritura.

GUIA DE REVISION

He aqui una pauta de revisién para tener cn cuenta todos los as-
pectos del texto. La puedes utilizar cn todos los momentos del pro-

ceso de revision.

GUIA DE PREGUNTAS PARA REVISAR

1. Enfoque del escrito:

¢El tipo de texto es adecuado a la situacion?

(Consigue el texto mi prop6sito? ¢Queda claro lo que pre-
tendo? ‘

¢Reaccionari el lector/a tal como cspero, al leer el texto?
¢Quedan claras las circunstancias que motivan el escrito?
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2. Ideas ¢ informacion:

e :Hay la informacién suficiente? ¢Ni en exceso ni por defecto?
¢ ¢

e ¢Entiendo yo todo lo que se dice? (Lo entenderd ¢l lector/a?
:Las ideas son lo bastante claras?
¢

e :Hay un buen equilibrio entre teoria rdctica, tesis y argu-
< y y ) Ja)
mentos, grificos y explicacion, datos y comentarios, informa-
cién y opinién?

3. Estructura:
o ¢Esti bastante clara para que ayude al lector/a n entender me
jor el mensaje? ;Adopta su punto de vista?
o ¢Los datos estan bien agrupados en apartados?
e ¢La informacién relevante ocupa las posiciones importantes, al
principio del texto, de los apartados o de los pérrafos?

4. Parrafos:
o Cada péirrafo trata de un subtema o aspecto distinto?
o ;Tienen la extensién adecuada? ¢No son demasiado eXtensos?
¢Hay algin parrafo-frase?
o (Tiene cada uno una frase temitica o tesis que anuncie el
tema?
o :Estin bien marcados visualmente en la pdgina?

5. Frases:
o ¢Hay muchas frases negativas, pasivas o demasiado larpas?
e Son variadas: de extensiédn, orden, modalidad, estilo?
e ¢(Llevan la informacién importante al principio?
¢ He detectado algin tic de redacciéon?
e ¢Hay abuso de incisos o subordinadas muy largas?

6. Palabras:

e ¢He encontrado algin comodin, cliché, muletilla o repeticion
frecuente?

o ¢Hay muchas palabras abstractas o complejas? ¢He utilizado cl
léxico o la terminologia precisos?

o ¢Utilizo los marcadores textuales de manera adecuada?

e ¢kl lector/a entenderd todas las palabras que aparecen ¢n ¢l

texto?
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7. Puntuacion:

e ¢He repasado todos los signos? ¢Estin bien situados?
o ¢Es apropiada la proporcién de signos por frasc?

e ¢(day paréntesis innccesarios?

8. Nivel de formalidad:

¢Es adecuada la imagen que el texto ofrece de mi? ¢Me gusta?
¢El escrito se dirige al lector/a con ¢l tratamicnto adecuado?
¢Ti o usted?

¢Hay alguna expresion o palabra informal o demasiado
vulgar?

¢Se me ha escapado alguna expresion rebuscada, extrafia o ex-
cesivamente compleja?

¢Hay alguna expresion sexista o irrespetuosa? N

9. Recursos retoricos:

10.

¢El texto atrac el interés del lector/a?

¢La prosa tiene un tono enérgico?

¢Hay introduccién, resumen o recapitulacion? (Son nece-
sarios?

¢Puedo utilizar algiin recurso de comparacién, cjemplos, pre-
guntas retoricas, frases hechas, etc.?

Presentacion:

¢Cada pigina es variada, distinta y atractiva?

¢Utilizo las cursivas, las negritas y las maytsculas de manera
racional?

¢Son claros los esquemas, los grificos, las columnas?

e ¢;Los margenes, los titulos y los parrafos estdn bien marcados?

¢El texto da lo que el titulo promete?

Como otras veces, los diez mandamicntos o conscjos deben resu-
mirse en uno, que es el que cualquier cscritor deberfa tener escrito
con letra grande en la primera hoja del cuaderno —o quizds pegado a
la pantalla del ordenador, con letra roja—. Es la pregunta dltima y de-
cisiva, la que puedes y debes formularte en todo momento: (Esta es
la mejor versién de este texto que soy capaz de escribir? Como una
pintura que no acaba, sin fin, sin meta, la escritura siempre puede
llegar mas alla... jpuede ser interminable y horrorosal
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Pero no siempre se tiene que revisar siguiendo esta especie dc
brijula de preguntas que ¢s la lista anterior, Los tratados de redac-
cién ofrecen ideas variadas ¢ incluso curiosas para mejorar un bo-
rrador. Los diez truguillos signientes son una seleccion personal he-
cha a partir de Murray (1987), Richaudeau (1978) y Flower (1989).
Léelos y escoge tus técnicas preferidas para revisar.

i

DIEZ TRUQUILLOS PARA REVISAR

1. Leer como un escritor/a. Un fotégrafo observa las fotos de ma-
nera muy distinta a un profano. Lee tu escrito como un auténtico
profesional. No tengas respeto por nada. Todo puede cambiar, todo
puede mejorar. Cada pigina estd llena de nuevas posibilidades. ¢El
papel dice exactamente lo que estd en tu mente? Se entiende todo?
Arregla lo que no sea ain bastante bueno.

2. Leer como un lector/a. Eres tu propio lector por unos momen-
tos. Métete dentro de él o ella (si lo conoces, todavia te serd mds fd-
cil). Lee el escrito y detente en cada pirrafo. ¢Qué piensas? ;Lo en-
tiendes? ¢Estis de acuerdo? ¢Cémo rebatirias lo que dice? (Qué
opinion tienes de eso? Apunta todas tus respuestas y, cuando hayas
terminado, analizalas desde tu éptica real de autor. Di: ¢qué puedo
hacer para evitar lo negativo que ha pensado «el lector?

3. Hablar con un lector/a real. Pide a un amigo o a un colega que
lea tu escrito. Pidele que diga cuil es, segiin su opinidn, el objetivo
fundamental del texto y sus ideas principales. Escucha con atencién
lo que te diga. No te justifiques. ¢Como puedes aprovechar sus opi-
niones?

4. Imaginar un didlogo con el lector/a. Si no hay lectores reales,
jimaginatelos! Imagina que visitas a tu lector real (en el despacho, en
su casa, en la escuela) y que le cuentas el contenido del texto. (Qué te
diria?, ;cémo reaccionaria? ;Qué le responderias ti? Imagina el did-
logo que podriais tener. Utilizalo para enmendar tu escrito.

5. Adoptar una actitud critica. Relee el texto como si fueras un cri-
tico implacable, con actitud dura. Exagera los errores, busca todo lo
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que los lectores puedan caricaturizar. No dejes titere con cabeza.
Después, recupera el tono racional y valora si estas criticas tienen
algin fundamento. Si acaso, rectifica los excesos.

6. Oralizar el escrito. El oido puede descubrir lo que no ha descu-
bierto el ojo. Lee el texto en voz alta como si estuvieras diciéndolo
a una audiencia. Escucha como suena: ;queda bicn?, :te gusta?

7. Comparar plancs. Compara la versién final de tu escrito con los
planes iniciales que habias trazado. Si para poner en marcha Ia com-
posicién habias practicado alguna téenica concreta [pdg. 53], com-
para lo que anotaste en aquel momento con el producto final. ¢Has
olvidado algo? ;Responde a lo que te habfas planteado?

8. Tests fluorescentes. Si te gustan los rotuladores de colores y las
técnicas sofisticadas, ésta puede ser tu herramienta preferida. Nece-
sitards dos rotuladores fluorescentes, (rojo y verde), algunas fotoco-
pias de tu texto y seguir los siguientes pasos, de acuerdo con las re-
glas del semiforo:

e Marca con color rojo los grupos nominales y con verde los
verbales: si la pagina adquicre un tono rojizo... jmuy mal! Para
y revisa la sintaxis [pdag. 111).

e Marca con rojo las frases que tengan ¢l orden sintdctico cs-
tricto de sujeto-verbo-complementos, y con verde las que va-
rien. Si tu escrito tiene mds sangre que verdura, es demasiado
monotono.

s Con rojo, las palabras abstractas y los verbos en forma pasiva;
con verde, las palabras concretas y los verbos activos. {Ojo, si
has utilizado mucho el rojo!

En resumen, el color rojo te exige que pares y reconsideres tu
trabajo. El verde te deja via libre.

9. Programas dc ordenador. Si dispones de un buen equipo infor-
madtico o si puedcs utilizarlo en algin lugar, no dejes pasar la oca-
sion dc verificar la ortografia, la gramitica o la legibilidad con pro-
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gramas automaticos. La lenta informdtica detecta imperfecciones ti-
pogrificas u olvidos camuflados que han burlado la mirada humana.

iLas mdquinas nos humillan!

10. Hacer restimenes. Lee el texto y resume en una frase corta cl
mensaje esencial que comunica. Haz una lista de las cinco ideas mds
importantes que la fundamentan. Busca un titulo concreto para
cada pirrafo. Después, responde: ¢Las frases designan exactamente
lo que querfas decir?, ¢te gusta la organizacion de los pdrrafos?,
écrees que es la mejor posible?

Para terminar, vale la pena recordar uno de esos maravillosos
aforismos del malogrado y conocido doctor Eduardo Torres
(Augusto Monterroso, 1978): «Todo trabajo literario debe corregirse
y reducirse siempre. Nulla dies sine linca. Anula una linea cada

dia.»
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EPILOGO
DECALOGO DE LA REDACCION

Primero se habla de lo que se hablard, después se habla y al
final se habla de lo que se ha hablado.

ORATORIA CLASICA

No hay brebajes migicos ni recetas instantineas para escribir. No se
puede pasar, de la noche al dia, de la vacilaciéon de un aprendiza la con-
fianza del experto, de la ingenuidad a la madurez. Ningin. catecismo
puede sustituir el entrenamiento que impone la redaccién: un poso am-
plio de lecturas, técnicay pasién a partes iguales, dedicacién inagotable,
la paciencia del relojero que engarza los cngranajes de un despertador,
etc. Como el pinche de cocina que no sabe ligarun alioli, pero que conel
tiempo llega a preparar sofritos refinados, del mismo modo el aprendiz
de escritura aprende su oficio.

Hace ya tiempo osé escribir este Decdlogo, a peticién de algunos
oyentes y aprendices que me pedian, resumidas en unos pocos conse-
jos, todas las ensefianzas de esta cocina. Tienc todo lo que implican de
buenoy de estiipido a la vez este tipo de documentos: dice lo mids esen-
cial, pero reducc la sabidurfa a diez frases. Me gustarfa que estos diez
consejos los aprovecharan los mas despistados y que los criticaran —o
los tiraran— los m4s entendidos. Aquf los tenéis, primero en forma re-
ducida y después expandida:

DECALOGO DE LA REDACCION

No tengas prisa.

Utiliza el papel como soporte.
Emborrona.

Piensa en tu audiencia.

. Deja la gramitica para el final.
. Dirige tu trabajo.

. Fljate en los pirrafos.

. Repasa la prosa frase por frase.
. Ayuda al lector a leer.

. Deja reposar tu escrito.
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1. No empieces a escribir inmediatamente. No tengas prisa.
Date tiempo para reflexionar sobre lo que quieres decir y ha-
cer (el texto, el propésito, el lector...).

Una extraiia y desconocida fuerza nos arrastra 2 menudo a escri-
bir en scguida que se nos presenta la necesidad de hacerlo, a relle-
nar la hoja con garabatos y a dar la tarea por concluida cuando lle-
gamos al final del papel. {Basta de precipitaciones! Dedica tiempo,
antes de empezar a escribir, a pensar en las circunstancias que te
llevan a hacerlo, en la audiencia que te leerd, en lo que quieres es-
cribir, en tu propdsito, en el estilo que quieres dar al texto.

{Ordénate! Racionaliza el tiempo de que dispones y planifica tu
redaccién: ¢por dénde empezards?, ¢coémo?, ccudntos borradores ha-
rés?, scomo los revisards?, ¢dispones de todo ¢l material necesario?

2. Utiliza el papel como soporte. Haz notas, listas y esquemas.
No te preocupes si estdn sucios, mal hechos o si no se en-

tienden.

Al principio, concéntrate en el contenido. Busca idcas, tesis,
ejemplos, datos, etc. Aprovecha las técnicas de busqueda y organiza-
cién de la informacién: torbellino de ideas, palabras clave, estrellas,
cubos, esquemas, mapas, ctc. Apuantalo todo. Cualquier detalle
puede ser importante.

Utiliza el papel blanco como soporte de trabajo. {No seas tan re-
mirado, ahora! Que no te entorpezcan los hibitos escolares de guar-
dar mérgenes a izquierda y derecha, lineas rectas o caligrafia muy
clara. Usa la hoja para construir tus ideas y deja para mas adelante,
para otras hojas en blanco, la tarea de pulir la imagen del escrito.
Ahora solo estis comunicindote contigo mismo.

3. Emborrona, borrajea, garabatea todo lo que haga falta. No
tengas pereza de reescribir el texto una y otra vez.

Emborrona, borrajea... (Cémo? Hacer borradores, pruebas, en-
sayos... Haz todos los que haga falta hasta que estés contento y satis-
fecho de tu texto. Escribir es reescribir, jrecuerda! No te sientas ino-
perante o estipido por el hecho de borronear. iDe eso nada! ¢Crees
que para los escritores que te gustan, para aquellos que escriben lo
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que td querrias haber escrito, escribir es pan comido? {No lo hacen
por arte de magia! Escribir le cuesta a todo el mundo, a unos m4s
que a otros, y es habitual —jnormall- tener que garabatear, releer,
revisar, rctocar y borronear para mejorar lo que escribes.

4. Piensa en tu audicencia. Escribe para que pueda entenderte.
Que tu texto sea un puente cntre ti y ella.

Escribir es hablar por escrito. Si no ticnes a tu oyente delante,
conviene que lo guardes ¢n el recuerdo, en el pensamiento. Es-
cribe para €l o ella y facilitale la tarea de comprenderte. Usa pala-
bras que comparta contigo, explicale bien y poco a poco lo que sca
diffcil —jtal como lo harias en una conversacién!—, anticipale lo
que le contards, resumeselo al final. Ascgirate de que te enten-
derd. Si le abandonas tu, mientras escribes, te abandonara también
¢l cuando te lea.

5. Deja la gramdtica para el final. Fijate primero en lo que quie-
ras decir: en el significado.

No vale la pena dedicarse a la forma, a los detalles superficialces,
al inicio de la composicién. Dedica tus primeros esfuerzos a lo que de
verdad es importante: al significado global del texto, a la estructura, a
ordenar y aclarar ideas, a hacer mds comprensible tu mensaje. Haz
como cl arquitecto que dibuja los planos de una casa antes de comen-
zar a construirla, No hagas cl trabajo del pintor o del decorador

cuando adn no se ha levantado cl edificio. {No empicces la casa por
el tejado!

6. Dirige conscientemente tu composicién. Planificate la tarca
de escribir.

iNo lo hagas todol |No lo hagas todo de golpe! Es muy dificil con-
seguirlo todo a la primera: tener ideas brillantes, ordenarlas con co-
herencia, escribir una prosa clara, sin faltas, etc. Dedicate selectiva-
mente a cada uno de los procesos que componen la escritura: buscar
informacién, planificar, redactar, revisar, cte. Dirfgclos del mismo
modo que un director de orquesta dirige a sus musicos: ordena
cudndo entra el violin, y cuindo tiene que callar la trompa. En la cs-

239



Nt

critura, tus instrumentos son los procesos de composicién. jQuc to-

quen musica celestial!

No te dejes arrastrar por el chorro de fa escritura, por la pasion del
momento o por los hibitos adquiridos... Te perderias: encallarias, te
bloquearias, perderfas el tiempo y harias esfucrzos innecesarios. S¢
consciente de lo que haces y aprovecharis mejor ¢l tiempo. Decide
cuindo quieres que la memoria te vierta ideas, cuando eierras su grifo
de ideas y datos —antes de que s¢ seque—y pones orden en tal desbara-
juste, cudndo y como escoges las palabras precisas para cada concepto,
o cudndo abres Ia puerta a todo lo que tienes de maniitico/a y riguro-
so/a para exXaminar cada coma y cada recoveco sintdactico. ,

7. Fijate en los pdrrafos: que se destaque la unidad de sentido y
de forma, que sean ordenados, quc empiccen con una frase

principal...

Imaginate ¢l escrito como una muficca rusa: un texto, un capi-
tulo, un parrafo, una frase. Cada oracién matiza una idea, cada pid-
rrafo concluye un subtema, y el escrito completo agota el mensaje.
Haz que tu texto conscrve este orden y que tu audiencia puedu cap-
tarlo. Comprueba que cada parrafo tenga unidad, que ocupe ¢l lugar
que le corresponda y que arranque con la idea principal. Procura que
tenga una extension comedida. Lvita tos parrafos-frase de dos lincas

o los pirrafos-lata de mids de quince.

8. Repasa la prosa frase por frase, cuando hayas completado ¢l
escrito. Cuida que sea comprensible y legible. Busca economia

y claridad.

Palabras y frases se enredan en el papel, porque nuestro pensa-
miento no siempre fluye de manera transparente. La sintaxts se
rompe; s€ desordena el orden de los vocablos; crecen huecos ¢n el
entramado del significado; se escapan muletillas, repeticiones y co-
modines; la paja esconde el grano... jNo te impacientes! Ls normal.
Dedica las altimas revisiones a pulir la prosa. Busca un estilo claro y
llano. Pada las ramas que tapan el tallo central, las palabras que so-
bran; deshaz los lfos sintdcticos, escoge los voecablos mds elegantes,
los més precisos... Haz como el decorador que arregla una habitacién

y sabe afadir un pequefio toque personal.
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9. Ayuda al lector a leer. Fijate que la imagen del escrito sea
esmerada. Ponle mitgenes: subtitulos, nimeros, enlaces...

Leer también es conducir: recorremos palabra por palabra la ca-
rretera que va de una mayuscula inicial a un punto final. Procura
que el camino sea leve. Marca los arcenes, tapa los baches del as-
falto. Avisa al lector de los puertos de montaiia y de los cruces peli-
grosos (¢l sentido de las palabras, las ideas importantes, los cambios
de tema...). Dibuja un plano claro de la carretera antes de iniciar el
viaje y déjalo comprender con facilidad: que el lector se divierta
conduciendo y disfrutando del paisaje.

10. Deja reposar tu escrito e¢n la mesita. Déjalo leer a otra per-
sona, si es posible. s

El tiempo, esc juez lento e implacable, te mostrard tu escrito
con unos ojos nuevos. Deja pasar dos dias, una semana, un mes, en-
tre la redaccion y la revisién, y tus ojos descubrirdn cosas que no
habfan notado antes.

Cuatro ojos siempre ven mas que dos. Y si se trata de dos ojos
distintos, verin un texto diferente. Este es el examen mds auténtico
que puedes hacer de tu escrito. Pregunta a tu complice lector todo
lo que quieras. Escucha lo que tenga que decirte. No te justifiques
ni te defiendas. Aprovecha sus criticas para mejorar el texto. Adn
no es tarde. Todo lo que puedas enderezar ahora no se te discutird
mis tarde... jcuando llegue aquel momento en el que los autores te-
nemos que dar cuenta de nuestras obras!

Y termino con el quinto mandamiento de otro decélogo, ya ci-
tado en otras partes de esta cocina: el Decdlogo del escritor del doc-
tor Eduardo Torres, alter ego del escritor Augusto Monterroso
(1978):

Aunque no lo parexca, escribir es un arte;
ser escritor e¢s ser un artista,
como el artista del trapecio
o el luchador por antonomasia,
que es el que lucha con el lenguaje;
para esta lucha
“ejercitate de dia y de noche.
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ABREVIATURAS DE LOS EJEMPLOS

Las salsas y las guarniciones que alifian esta cocina, es decir, los
ejemplos de aquf y de all4, son reales en su mayorfa. Proceden de
periddicos, revistas, libros variados, literatura, correspondencia, o
de escritos de aprendices de redaccién. La abreviatura que figura al
final de cada uno identifica el nombre de la publicacién y la fecha,
o su autor. Los fragmentos con nombre completo y afio (como Fe-
rrater, 1966) deben buscarse en la bibliograffa general; el resto, en
la lista que sigue a continuacién. También hay algunos textos sin
referencia que ha redactado un servidor para la ocasién.

Me ha guiado el proposito de ilustrar cada uno de los accidentes
de la prosa. He estado buscando y guardando ejemplos desde hace
tiempo, y reconozco que lo he hecho con premeditacién, pero sin
alevosfa. Dado que son fragmentos minusculos y aislados, no ticnen
ningin otro valor y no pueden considerarse representativos del es-
tilo de los textos donde aparecieron, o de las publicaciones donde se
difundieron. Por eso no me ha parecido correcto dar los nombres
de los periodistas, los alumnos y, en definitiva, los autores y autoras
de los fragmentos que critico. jNo querrfa de ningin modo que esta
cocina se convirticra en un chismorreo de la escritural

ABC = ABC. Madrid. Prensa Espafiola, S.A.

AC = Alfcia Company

Al = Alumno/a sin identificar.

Ausona = Ausona. Vic. Semanario dc la comarca de Osona.
Avui = Avui. Barcelona. Premsa Catalana, S.A.

Cadiz = Diario de Cddiz. Cddiz. Federico Joly, S.A.
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CII'A = Carta del Centre d’Investigacid, Pormacio 1 Assessora-
ment de la Diputacié de Barcelona.

Clarin = Clarin. Buenos Aires.

CRI? = «Curs de redaccio d’informes i propostes», ver Cassany
(1992).

CRP = Centre de Recursos Pedagogics del Baix Pe nedes (1991)

Coneguem la comarca. El Baix Penedés. Grup de Cien-

cies Socials.

DA = Dolors Ala

DCo = Delfina Corzin

DdA = Diari d’Andorra. Andorra la Veila.

Diario 16 = Diario 16. Madrid. Prensa, S.A.

Diario 16 G = Diario 16 de Galicia. Vigo. ACSA.

EFP = Comunicacién interna de la Escola de Formacid del
Professorat d'EGB de la Universitat de Barcelona.

El Comercio = El Comercio. Gijon. El Comercio, S.A.

El Correo = [l Correo Espaiiol (Ed. La Rioja). Bilbao. El Lorrco
S.A.

El Dtario = £l Diario Montaités. Santander. iditorial Cantabria,
S.A.

Ll Mundo = I Mundo. Madrid. Unidad LEditorial, S.A.

El Pafs = E{ Pafis. Madrid. El Pais, S.A. Edicién de Barcelona.

El Periodico = Ef Periédico de Catalunya. Barcelona. Primera Plana.

EV = Elisenda Vergés

Faro = Faro de Vigo. Vigo. I'aro de Vigo, S.A.

GEC = Gran Enciclopédia Catalana

GM = Griselda Marti

GS = Gloria Serres

JB = Joan J. Barahona

Heraldo = Heraldo de Aragén. Zaragoza. Heraldo de Aragdn, S.A.

HN = HHora Nova. Periodic independent de ' Ermporda.

L.a Nacién = La Nacidn. Buenos Aires.

La Rioja = La Rioja. Logrofio. Nueva Rioja, S.A.

La Vanguardia = La Vanguardia. Barcelona. T.LS.A.

La Voz = La Vor de la Rioja. Logrofio. Nucvo Diario, S.A

Levante = Levante. Valéncia.

MG = Marta Gonzilez

Menorca = Menorca. Periédico insular.

MTS = M. Teresa Sabater
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Sur
vC

= Nou Diari. Reus.

= Pere Franc

= Sur. Milaga. Prensa Malagueiia, S.A.
= Victoria Colom
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