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TITULO DE LA PROPUESTA: Vanguardias literarias argentinas

CONTENIDO SELECCIONADOQO: Literatura de vanguardia en Argentina: Floriday
Boedo

CAPACIDADES A DESARROLLAR:

Comunicacion:

-Identificar hechos histérico-sociales y su conexion con el hecho literario.
-Debatir el hecho literario de acuerdo a su contexto de aparicion.
-ldentificar las caracteristicas de las vanguardias literarias argentinas.

-Analizar género lirico.

Pensamiento critico:

-Reconocer hechos historico-sociales.

-Interpretar informacion textual.

- Interpretar género lirico.

-Diferenciar y comparar grupos literarios vanguardistas.

Compromiso y responsabilidad:

-Cumplimiento en tiempo y forma de las tareas escolares designadas.
-Compromiso con la institucion escolar y sus integrantes

DESARROLLO DE ACTIVIDADES:

1. Lea las paginas 160-163 del “Capitulo 8: La identidad del otro”, del libro
escolar Galan, A. et al (2001) Lengua y Literatura 3: Argentina y
Latinoamericana. Bs. As.; Editorial Puerto de Palos:
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La década de 1920, en Buenos Aires, es una de las mas interesantes y
complejas de analizar. ;Cudl es la particularidad de esta década? Que, en
muy poco tiempo, la ciudad cambi6 por completo y pasé a ser un es-
cenario eminentemente moderno. La de 1920 fue una década de vertigi-
nosas transformaciones sociales, de nuevos habitos, de impactantes nove-
dades en la cultura. Y, sobre todo, se produjeron modificaciones profundas
en los modos de relacionarse de la gente con su propia ciudad.

Muy rapido, las calles se vieron pobladas por nuevos sujetos. Una fuerte

oleada inmigratoria practicamente revoluciond Ia sociedad argentina,

en especial la portea. Tras la Primera Guerra Mundial, concretamente
entre 1921 y 1930, se registré un total de 878.000 inmigrantes radicados.
"‘ Entre ellos, espaioles e italianos compusieron la contunden-
te mayoria, pero también llegé al Rio de la Plata gente de los
mas distantes puntos del mundo. Ya en 1890 Buenos Aires
habia dejado de ser una sociedad homogénea. Para la década
de 1920, habia duplicado su poblacién respecto de veinte

afios atrs. Inmigrantes e hijos de inmigrantes constituyeron
el setenta y cinco por ciento del crecimiento de la ciudad.
Fueron ellos quienes se vieron beneficiados por el aumento
de la tasa de alfabetizacién y la escolaridad. Comenzaban, en
ese momento, el complicado camino del ascenso social y la
lucha por sus lugares en el campo de la cultura y en las pro-
fesiones liberales.

Durante las primeras décadas del En el campo del urbanismo, en la arquitectura, en la

siglo xx, la ola inmigratoria modifico decoracién, surgieron también nuevas formas. Estas tendian a privilegiar
la sociedad argentina.

el funcionalismo, pero con el uso de elementos de las nuevas tecnologias y
del maquinismo. Hubo, incluso, obras arquitectonicas completamente de
vanguardia. Buenos Aires se encontrd de pronto con obras monumentales,
que exhibieron el vigor y las nuevas tendencias de la modernidad, co-
mo el cine Gran Rex y el edificio Kavanagh. Obviamente, en los barrios, no

NUEVO0S ESCRITORES

eran tantas ni tan notables las novedades. Pero los medios detransporte

también se multiplicaron y extendieron sus redes. Esto provoco el nacimien-
to de un nuevo habito urbano: la “salida al centro”, que les permitia a los
paseantes deleitarse con la espectacularidad de los modernos edificios.

En el campo de la lengua, sucedia algo similar. En esos dias, recorrer las

| calles portenas era ingresar, casi, en una Babel. Habia tantas lenguas co-

i mo grupos sociales. La educacién piblica logré que los hijos de inmi-
I grantes pudiesen, sin mayores dificultades, integrarse en el seno de la
vida social. Pero todavia habia muchos que, a duras penas, podian hacerse
comprender. Por otra parte, si ciertos argentinos nativos se habian acos-

T tumbrado a un determinado uso del idioma, este se vio definitivamente
modificado. Era tal la proliferacién de jergas y dialectos, tantos los présta-
mos entre las diversas lenguas verndculas y el castellano, que el idioma pa-

s6 a ser un tema de preocupacién y debate para la mayor parte de los inte-

"| lectuales y escritores del perfodo.
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En Buenos Aires, ingresaron, ademas, novedades tales co-
mo la radiofonia, el cine, la publicidad y los medios masi-
vos de comunicacién, que ya no apuntaban a una pequeda eli-
te ilustrada, sino a vastos sectores sociales. Por su parte, la edu-
cacion piiblica habia generado un nuevo tipo de lector, muy di-
ferente de los anteriores. Nunca antes los sectores alfabetizados

habian sido tan numerosos.
Aparecieron géneros y fenémenos culturales, que antes no
existian. Surgieron, por ejemplo, diarios y revistas con nue-
vos formatos y contenidos, a menudo, despreciados por los
sectores mas conservadores e ilustrados. Fenémenos tales

como las revistas de moda, las novelitas sentimentales que se Esta caricatura aparecié con motivo de la
Reforma universitaria en la revista Caras

y caretas. &n ella, se muestra al presidente
Yrigoyen en la Facultad de Derecho.

vendian a muy bajo precio y se publicaban en tiradas espectacula-
res, los cancioneros de tangos y boleros, las revistas que traian fo-
tos y chismes sobre los actores de cine conformaron el nuevo tipo
de consumos culturales. Pero también se Crearon nuevos contex-
tos e instituciones: bibliotecas actualizadas en todos los clubes
barriales o sociedades de fomento; editoriales que ejercian la di-
vulgacién cultural, publicando libros muy baratos, en grandes ti-

radas, sobre literatura, filosofia, v ciencias aplicadas y sociales,
entre otras disciplinas.
Pero estos rasgos, aunque fundamentales, no resultan suficien-

tes para entender las modificaciones de todo el contexto literario. e = S )
.
Para esto, es necesario analizar cémo adquiri6 cada vez mis rele- ' ’ J
vancia un elemento que, hasta entonces, no parecia muy signifi-
£l

cativo: el hecho de ser joven.

) £n Buenos Aires, la radiodifusién se ini-

1 QL ci6 en 1920, pero sélo pocas personas
podi har las tr isi desde

Joven era todavia la modernidad portefia, joven la ciudad, j6venes los in-  sus casas. Una década después, el nii-

mero de radioaficionados era enorme, y

la radio se transformé en un importante
medio de entretenimiento.

Es que Buenos Aires, en la década de 1920, era una ciudad completamen- /,

migrantes o los hijos de quienes habfan arribado primero. Jévenes también
fueron, entonces, los escritores de la nueva literatura argentina.

te abocada a transformarse, a crecer, a progresar. En un contexto moder-
no, los valores que se propugnaban y defendian a ultranza eran los del
cambio, la renovacién, el progreso, el futuro. Desde este punto de vista,

el papel de la juventud §€ convirtié en algo primordial.

Varjos hechos hiétéricos. en la Argentina y en el mundo, vieron desple- GUIA DE LECTURA 36
garse este valor supremo de la juventud, con su brio, su entusiasmo y su re- 1. Mencionen las principales causas por
beldia, con su desacato ante lo gstablecido. Entre ellos, en la Argentina, uno las cuales Buenos Aires se transformsg

en una ciudad moderna hacia 1920,

2. ;Qué cambios se observaron en el pla-
no de la arquitectura y del urbanismo?
dad el enfrentamiento de las nuevas tendencias ideolégicas contra el 3. ;Qué sucedi6 en el orden lingiiistico?
viejo orden académico. Este conflicto adquiri6 las formas de un problema ¢Por qué?

4. ;Como era el nuevo piiblico lector?
¢Qué leia? Justifiquen sus respuestas.
5. ¢Por qué la juventud tuvo un papel

de los mas importantes fue, sin duda, lo que se conoce como la Reforma
universitaria de 1918. En Cérdoba, ese ao, se produjo en la universi-

generacional. En efecto, fueron jovenes quienes se levantaron en Cérdoba
- contra el viejo orden universitario, quienes se emplazaron frente a los sala-

rios misérrimos de los obreros y, también, quienes fundaron el periédico fundamental en esta época? Proporcio-
Martin Fierro, principal 6rgano del movimiento literario llamado Florida. nen ejemplos que ilustren este fendmeno.

)
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MARTIN FIERRO

*% Balada dol Intendente
de Buenos Aires

Tapa del primer nimero de Martin Fierro
(febrero de 1924).

€&l grupo de Florida estuvo influido por las
guardi peas. La imag

ponde a Acento en rosa (1926) del alemdn

Vassily Kandinsky (1866-1944).

JUEGOS DE PALABRAS

rca

En este contexto, nacieron dos movimientos literarios: el grupo de Boedo
y el de Florida. El puablico lector habia crecido en nimero, espectacular-
mente, y este era un dato que no dejaba indiferentes a los escritores.

Por otro lado, la figura del escritor también era distinta de la de antafo.
Antes, el escritor habia sido visto como un sujeto cuya actividad literaria,
diferente de todas las demas, permanecia “iluminada” y apartada del cotidia-
no trajin social. En principio, no se veia en el escritor a un “profesional”. Es
que, de hecho, en varios sentidos, no lo era. Escritores como Leopoldo Lugo-
nes (1874-1938) o Ricardo Giiiraldes (1886-1927) ya habian impuesto
su presencia en la literatura nacional y estaban altamente prestigia-
dos en ella. Pero no eran, en rigor, profesionales; puesto que prove-
nian de clases sociales pudientes, no subyacia a su actividad ninguna
necesidad econémica y escribian completamente libres de presiones.

En cambio, surgian escritores cuya clase social, mucho més
modesta, cobraba cada vez mayor participacion en la sociedad.
No eran, como aquellos, escritores gentlemen, sino intelectuales que
concebian y reivindicaban la actividad literaria como profesional.
Entre ellos, fue seguramente Roberto Arlt (1900-1942) quien me-
jor represent6 esta nueva figura de escritor.

Hubo, también, otros escritores que despreciaron todo cuan-
to pudiese recordales que los libros se vendian, que las produc-
ciones culturales también funcionaban como una mercancia que
competia con otras. Incluso. consideraban que la “verdadera” litera-
tura, la que realmente nacia de la vocacién estética, debia apartarse
en forma contundente de los gustos de la mayoria y de las deman-
das del mercado.

Este ultimo fue el gesto ideolégico y estético que caracterizé
a los representantes del movimiento literario de Florida, tam-
bién conocidos como “martinfierristas”.

El grupo de Florida fue llamado asi porque sus integrantes se

reunian en la editorial de la revista que habian fundado, Martin Fierro,
sita en la calle Tucuman, a pasos de Florida. Sus aportes fundamentales
para la literatura argentina se dieron en la poesia, a la que se abocaban sus
exponentes mas representativos: Oliverio Girondo (1891-1967), Leopoldo
Marechal (1900-1970), Eduardo Gonzélez Lanuza (1900-1984), Jorge Luis
Borges (1899-1986), Jacobo Fijman (1898-1970).

En cuanto a sus caracteristicas literarias, conformaron lo que puede lla-
marse la primera vanguardia argentina. Como todas las vanguardias, esta
expreso su rechazo de lo impuesto por el mercado, su alejamiento de las %
formas esclerosadas, su irrespetuosidad y desacato ante las obras canoniza-
das. La figura mds prestigiosa y encumbrada de la literatura argentina era,
en ese tiempo, el poeta Leopoldo Lugones, a quien los de Florida ridiculiza-
ron y criticaron en reiteradas ocasiones. Proponian los martinfierristas una |
poesia que se desentendiese de las normativas, tanto en la métrica como en
la rima, y vieron que la metafora debia ser audaz, centelleante, provocativa.
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Los poetas martinfierristas estaban al tanto de
lo que ocurria en la literatura contemporéanea del
otro lado del mundo. Reivindicaban este conoci-
miento en contra de las nuevas manifestaciones
culturales “bastardas”, tanto como desafiaban los
canones literarios de Lugones y del Modernismo.

Asi rezaba el texto de Girondo que “abrié” el pri-
mer ejemplar de la revista, en 1924: “Frente a la im-
permeabilidad hipopotamica del ‘honorable ptblico’.
Frente a la funeraria solemnidad del historiador y
del catedrético, que momifica cuanto toca. [...] Y
sobre todo, frente al pavoroso temor de equivocarse
que paraliza el mismo impetu de la juventud, mas
anquilosada que cualquier burécrata jubilado: MAR-
TIN FIERRO siente la necesidad imprescindible de
definirse y de llamar a cuantos sean capaces de per-
cibir que nos hallamos en presencia de una NUEVA
sensibilidad y de una NUEVA comprensién [...]".

Se distinguen en este fragmento atributos esté-
ticos e ideolégicos que se mantuvieron hasta el tl-

timo ndmero de la revista. Estos son: un lenguaje

muy poético y desenfadado, liberado de toda

Los escritores de Boedo centraron sus tex-

formalidad; un patente rechazo de los valores vigentes y del academi- oty :
2 tos en dmbitos laborales para manifestar

cismo; una reinvidicacién de lo novedoso, lo osado, lo juvenil. su disconformismo social. €l cuadro de
Quinquela Martin (1890-1977) se llama
Fundicién de acero (s.f.)

Muy distinta era la realidad de los escritores de Boedo. Mucho mds mo-
destos en fortuna y en capital cultural, no recibieron la influencia determinan-
te de los centros de vanguardia europeos. Mas bien, estaban preocupados 4
por una literatura realista que diera cuenta de los numerosos conflictos
sociales. Por eso, lefan a autores como: Emile Zola (1840-1902), Fedor Dos-
toievski (1821-1881), Leén Tolstoi (1828-1900) y Maximo Gorki (1869-1936).

Si los escritores de Florida se caracterizaron por su abierto cosmopolitis-

mo, los de Boedo propugnaban una literatura comprometida, atenta a los :

= T s - GUIA DE LECTURA 37
conflictos de los sectores sociales més desaventajados y postergados. Sus 6r- i g
1. Expliquen el concepto de “escritor pro-
) fesional”. ;€n qué se diferencia este nue-
dores, que apareci6 en 1922. Mientras los martinfierristas descollaron en la vo escritor de los de épocas anteriores?

ganos de difusién fueron Dinamo, Campana de Palo y, sobre todo, Los Pensa-

poesia, los boedistas se manifestaron principalmente en la narrativa. El 2. ;Por qué puede decirse que los escri-
tores de Florida, o martinfierristas,
conformaron la primera vanguardia ar-
gentina? Proporcionen ejemplos que
Ambitos laborales) y el afan revolucionario —por el cual ponian todas sus es- ilustren el fenémeno.

signo ideolégico de este movimiento era el del disconformismo ante la in-
justicia social (por lo cual, generalmente, sus narraciones transcurrian en los

peranzas en los sectores obreros—. Por eso mismo, atendian con ardiente inte- 3. ;Cudles son las caracteristicas de la
estética martinfierrista?

4. Determinen los rasgos del tipo de li-
teratura de los escritores de Boedo.

rés un propésito para ellos bésico: el de la difusion cultural para las masas.
Algunos de los nombres mds representativos del boedismo: Alvaro Yunque

~  (1889-1982), Elias Castelnuovo (1893-1982), Roberto Mariani (1892-1946) y 5. Comparen ambos movimientos
E Léonidas Barletta (1902-1975). Muchas veces, asimismo, suele incluirse entre (Boedo y Florida). ;Cudl prefieren?
sus filas al narrador, periodista y dramaturgo Roberto Arlt. Justifiquen su eleccion. :

@ CAPITULO 8

2. Luego de la lectura, resuelva las guias de lectura 36 (pag. 161) y 37
(pag.163).
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3. Lea las siguientes poesias de representantes de cada grupo literario:

CROQUIS EN LA ARENA

La mafiana se pasea en la playa empolvada de sol.

Brazos.

Piernas amputadas.

Cuerpos que se reintegran.
Cabezas flotantes de caucho.

Al tornearle los cuerpos a las badiiistas, las olas alargan
sus virutas sobre el aserrin de la playa.

iTodo es oro y azul:

La sombra de los toldos. Los ojos de las chicas que se inyectan novelas y horizontes.
Mi alegria, de zapatos de goma, que me hace rebotar sobre la arena.
Por ochenta centavos, los fotégrafos venden los cuerpos de las mujeres que se baiian.

Hay kioscos que explotan la dramaticidad de la rompiente. Sirvientas cluecas. Sifones
irascibles, con extracto de mar. Rocas con pechos algosos de marineros y corazones
pintados de esgrimistas. Bandadas de gaviotas que fingen el vuelo

destrozado de un pedazo blanco de papel.

iY ante todo esta el mar:
iEl mar!... ritmo de divagaciones. iEl mar: Con su baba y su epilepsia.

iEl mar:... hasta gritar
iBASTA!
como en el circo.

Oliverio Girondo

4. Luego de la lectura de la poesia, realice las siguientes actividades:
1) El humor de Girondo es corrosivo, dafino, y el escritor lo utiliza para destruir
las imagenes que tenemos de la realidad. No le interesa despertar conciencia
critica sino que la finalidad de su arte es un juego inocente, que se deleita en

demoler lo establecido. ¢, Reconoce usted el humor de Girondo?

2) La playa representada en el poema es imagen de superficialidad, de
frivolidad, de inautenticidad. Relacione estos conceptos con el significado
implicito en los siguientes versos: “Por ochenta centavos, los fotografos
venden los cuerpos de las mujeres que se bafian”/ “Hay kioscos que explotan

la dramaticidad de la rompiente”.

3) ¢En qué versos se presenta la imagen de cuerpos fragmentados?

4) ¢ El poeta pertenece al grupo de Boedo o de Florida? Fundamente.

Profesor Marcelo Pailos Pagina 6



CENS N° 188 3° Ao 1° Division Literatura

ELEGIA POR 50 TONELADAS DE PATATAS

Fue en Baldwin el delito, miserables,

fue el crimen, corazén, en Yanquilandia,
donde el Dolar predica:

-“iDemocracia sefiores, Democracia:”
(Withman se cubre el rostro, pero impreca.
Withman, callado, canta.

Lincoln se cubre el rostro, pero ruge.
Lincoln, callado, habla.)

-“iDemocracia, sefiores!”

Donde se linchan negros, “iDemocraciai”,
donde la libertad -¢la tuya, Washington--
tiene una enorme estatua.

Lo dicen con patético cinismo

Las dos lineas no mas de un cablegrama:
“En Baldwin (Alabama) se quemaron
Cincuenta toneladas de patatas”...

iCincuenta toneladas, hambrientos,
cincuenta toneladas, niiios, parias,
madres sin leche, viejos mutilados,
cincuenta toneladas de patatas!
(Franklin, se cubre el rostro, pero llora.
Franklin, callado, brama.)

Hambre, miseria, carestia: el Délar
os grita: “iDemocracia:”

la libertad en el cubil del Ogro

tiene una enorme estatua.

(¢AUn de alla traerias tus maestros-...
Y Sarmiento también, cefiudo, calla.)

iCincuenta toneladas, desdichados,
cincuenta toneladas de patatas!

Pueblos que mueren de hambre en todo el mundo,
quema el Délar cincuenta toneladas,

cincuenta toneladas, infelices,

cincuenta toneladas de patatas.

Seguid bebiendo, pobre, el narcético

que os suministra el Délar: “iDemocracia”
Postraos de rodillas ante el mito:

La libertad se congelé en estatua.

Y siempre esta obsesion de pesadilla,

iCincuenta toneladas de patatas!

Hay libertad para prenderles fuego
y el Délar ululando: “iDemocracia:”
Cincuenta toneladas en cenizas,
cincuenta toneladas,

cincuenta toneladas hechas humo,
cincuenta toneladas de patatas.

Alvaro Yunque

5. Luego de la lectura de la poesia, realice las siguientes actividades:
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1) ¢Qué hecho se denuncia? ¢Donde ocurre?

2) ¢Qué consecuencias tiene ese hecho para el mundo? ¢ A quiénes perjudica?

3) Averigten quiénes fueron Lincoln, Whitman, Franklin, Washington.

4) Sefale las contradicciones del imperialismo yanqui que marca el yo lirico.

5) ¢Por qué afirma que la estatua de la libertad es un mito?

6) ¢ Qué sentimiento esta presente a lo largo del poema?

7) Sefialen un ejemplo de ironia (¢,dénde se linchan negros?)

8) ¢A qué grupo pertenece el autor? Fundamente.

6. Confeccione un cuadro comparativo en el cual resalten las principales
caracteristicas de los grupos literarios Florida y Boedo (afio de nacimiento de cada
grupo, ubicacién, representantes, procedencia de sus escritores, tipo de literatura,

revistas de difusion, etc.)
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